Klimmen, kruipen, wurmen, struikelen

Het werk van de
Oostduitse
regisseur Jiirgen
Gosch is hier te
lande nauwelijks
bekend.
Kaaitheater ’83
introduceert Gosch
in Belgié met zijn
enscenering van
Le Misanthrope.
Naar aanleiding
daarvan beschrijft
Sigrid Vinks vier
produkties van
deze internationale
topregisseur en
zijn fellow-
toneelbeeld-
ontwerper

Axel Manthey

De vier voorstellingen die Jiirgen
Gosch de jongste jaren in West-
Duitsland regisseerde behoren onge-
twijfeld tot de top van de internatio-
nale theaterproduktie. Gosch’ werk-
wijze is de enig mogelijke manier om
binnen bepaalde omstandigheden le-
vend theater te maken dat een aanslui-
ting vindt met de realiteit en zo op-
nieuw een functie kan hebben binnen
die realiteit.

De eerste voorstelling was Hamlet
van Shakespeare in het Theater am
Goetheplatz in Bremen. De tweede
Nachtasyl van Gorki in Stollwerk ,
een oude leegstaande chocoladefa-
briek. De derde Woyzeck van Biichner
en de vierde Menschenfeind van Mo-
liere in de stadsschouwburg van Keu-
len. Voor al deze voorstellingen werk-
te Gosch samen met Axel Manthey als
decor- en kostuumontwerper en
Wolfgang Wiens als dramaturg. Ach-
tereenvolgens zal ik decors, kos-
tuums, het gebruik van rekwisieten,
het acteren en de regiemethode be-
spreken.

De ‘actualiteit’
van een decor

De decors van Manthey zijn bru-
taal, agressief. Zij toveren de toe-
schouwer geen namaakwerkelijkheid
voor ogen. Ze zijn een realiteit op zich,
namelijk de realiteit van de acteur
tussen aanvangsuur en einde van de
voorstelling. Tegenover die werke-
lijkheid gedraagt hij zich op een
realistische wijze.

Het decor van Hamlet bestaat uit
drie hoge wanden, in de achterwand
zit een deur, links van de deur een
grote kleerkast waar de geest van
Hamlets vader uit te voorschijn komt.
Op het draaitoneel staan een halve,
rode zuil en een wand waarop aan de
voorkant op een primitieve manier
stenen zijn geschilderd. Het toneel
wordt meermaals gedraaid, zowel
voor- als achterkant van de wand en
de zuil worden gebruikt. Voor de
scene is er een aflopend vlak dat in de
orkestbak verdwijnt. Meubels worden
tot een minimum herleid, afen toe een
sofa, stoeltjes, een roltafeltje, op het
einde een vleugelpiano.

Nachtasyl wordt gespeeld in een
ruimte van een oude fabriek. Vooraan
op het speelvlak zijn trappen die naar
een rechthoekige ruimte leiden. In de
achterwand van deze ruimte, op onge-
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veer één meter hoogte, is een grote
raamvormige uitsnijding waarachter
een tweede ruimte zichtbaaris. De mu-
ren zijn grauw en geel geschilderd. Het
meest opvallende decorelement is een
enorme driehoekige balk, wild met
witte vegen beschilderd, die links
boven in de toeschouwersruimte ver-
trekt, in dalende lijn de voor- en
achterscéne doorklieft en verdwijnt in
een in de achterwand gehakt gat. De
tribune waarop de toeschouwers zit-
ten is schuin op het speelvlak ge-
plaatst. Geen meubels, geen bedden,
geen anekdotische details.

In het decor van Woyzeck staat
links een wand waar een ladder tegen
geplaatst is, achteraan een grote
wand, rechts een beschilderd vlak dat
de scene lijkt binnen te vallen. Deze
wand staat niet recht maar helt voor-
over naar het speelvlak toe en steunt
met de voorste hoek op de meest
rechtse zetel van de eerste rij van de
toeschouwersruimte. Kleinere decor-
elementen worden heel af en toe door
een acteur opgebracht, bijvoorbeeld
een klein kartonnen huisje waaruit
rekwisieten worden opgediept (o.a.
scheerzeep, kwast en scheermes). In
de orkestbak staan drie enorme dag-
licht-lampen die de hele scéne verlich-
ten.

Bij Menschenfeind wordt heel de
speelruimte gevuld door een reusach-
tige trap in multiplex, de treden
gemarkeerd met een zwarte loop-
strook. De trap lijkt in waaiervorm
opengedraaid en verdwijnt in de or-
kestbak zodat er nog een stuk van te
zien is wanneer het voordoek geslo-
ten wordt. Rechts is een onafgewerkt
schilderij opgehangen waarop een
naar Moliéres tijd verwijzend interi-
eur, spiegels, kandelaars, vergulde
lijsten. Links vooraan op de scéne
staat een langgerekte witte driehoek
die rechts naar boven wijst. Bepaalde
scénes worden voor het gesloten voor-
doek gespeeld op het onderste deel van
de trap. Acteurs komen zowel op bo-
ven aan de trap als onder uit de orkest-
bak.

Deze vier decors zijn een heftige
realiteit op zich, staan voor niets
anders dan voor zichzelf. Zo is het
decor van Hamlet geen afbeelding van
het koninklijk paleis, het decor van
Nachtasyl geen stilering van een ar-
menhuis. De plaats waar het gebeuren
zich afspeelt is niet een paleis in
Denemarken, is niet een armenhuis in
Rusland, maar de scéne van de

schouwburg in kwestie. De voorstel-
ling is een ‘actueel’ gebeuren in een
decor met een eigen reéle logica.

Een constante in deze decors zijn
de schilderingen, een hevig gevoel in
brutale kleuren en vegen. Een tweede
punt van overeenkomst in de vier
voorstellingen is het gebruik van
agressieve vlakken en volumes; de
zuil en de wand in Hamlet, de driehoe-
kige balk in Nachtasyl, de tuimelende
wand in Woyzeck, de trap in
Menschenfeind. Ze lijken de scenische
omgeving op een onherroepelijke ma-
nier binnen te vallen (soms letterlijk,
cfr. de eindscéne van Woyzeck die
later zal beschreven worden). Een
verwijzing naar de brutaliteit waar-
mee het dramatisch conflict ingrijpt in
de situatie van de personages.

De decors laten de acteurs toe om
zich er op een zeer ‘fysieke’, dus
realistische, manier tegenover te ge-
dragen. Ze moeten klimmen, kruipen,
zich door openingen wurmen. Er
wordt niet ‘geschreden’, maar gestrui-
keld. ‘De pijn van het zijn’ scenisch
vormgegeven. Zo moeten de acteursin
Nachtasyl voortdurend onder de balk
door kruipen, van de voorscéne op de
achterscéne klauteren en omgekeerd,
opletten dat ze hun hoofd niet stoten.
In Woyzeck komen de dokter en de
kapitein op en af langs een metershoge
ladder, de tamboermajoor en Andres
wurmen zich telkens door een smalle
spleet onder de linker wand. In
Menschenfeind is de speelrichting om-
wille van de trap voornamelijk verti-
kaal. Hier is geen gelegenheid voor
zwemerig gedoe, men moet verdraaid
goed uit zijn ogen kijken wil men niet
naar beneden tuimelen. Dit is wat ik
noem ‘actualiteit’ van een decor.

Een pistache-groene
avondjurk

De kostuums in de voorstellingen
van  Jirgen Gosch zijn  ‘histo-
risch’, noch ‘hedendaags’. Ze zeggen
zowel iets over de afstand die er is
tussen onze tijd en de tijd waarin het
stuk speelt en/of geschreven is, als
over het personage en de acteur die dit
kostuum draagt. Het lijkt me het
interessantst het gebruik van kos-
tuums en rekwisieten door Gosch/
Manthey te illustreren aan de hand
van Menschenfeind, vermits deze
voorstelling nog op het speelplan staat
en te zien zal zijn in Brussel tijdens



