kunststromingen geworden is, spreekt
men in Belgié¢ nog steeds maar over
ballet. Eén schitterend produktie van
Anne Teresa De Keersmaeker (Fase,
1982) bleek voldoende om aan te
tonen dat ook hier het publiek al te
lang op een dansaanbod heeft moeten
wachten. Kaaitheater is hier, samen
met enkele receptieve instellingen,
duidelijk smaakmaker geweest.

Het Kaaitheater poogt ook een
inzicht te geven in de nieuwste inter-
nationale theaterevoluties. Een aan-
tal topics van de vorige festivals zijn
reeds aangegeven. In 1983 was dat
— behalve de dans — de hernieuwde,
hedendaagse, concreet-persoonlijke
en realistische aanpak van de toneel-
klassiekers. Jan Decorte, Gerardjan
Rijnders en Jirgen Gosch versus
Shakespeare, Tsjechow en Moliére.
Meer algemeen was er dit jaar, net
zoals in 1981, dikwijls een kwetsbare
en individuele maarsociaal betrokken
opstelling van de theatermaker. Het
kondigt de neergang van het theater
als “instituut’ aan en legt de nadruk op
de artistieke integriteit.

Vuistslag

Behalve een rechtstreeks aanwijs-
bare artistiecke invloed op het Bel-
gische produktievlak, een gangmaker
in de hedendaagse dansbeweging en
een inhoudelijke standpuntbepaling,
heeft het Kaaitheater voor het ruime
publiek steeds beter enkele ‘typische’
festivaltaken waargenomen. Ener-
zijds de introductie van belangrijke
buitenlandse groepen in Belgié: een
confrontatie met de buitenlandse top.
We denken aan La Cuadra de Sevilla
(E) in 1977; The Lindsay Kemp
Company (GB) in 1979 ; The Wooster
Group (USA) en Bremer Tanztheater
(D) in 1981; Schauspielhaus Koln
(D) in 1983. Anderzijds de presentatie
van polemische voorstellingen, die het
kijkgedrag van het publiek onder-
mijnen, de verstarring tegengaan en
de verwarring bevorderen. Zoals

KAAITHEATER

Stuart Sherman (USA) en Bob Wil-
son/ Christopher Knowles (USA) in
1979 ; Mike Figgis (GB), Il Carroz-
zone / Magazzini Criminali (I) en
Maria Magdalena (B) in 1981; HTP
(B), Jan Fabre (B), Steve Paxton
(USA) en Globe (NL) in 1983.
Hiermee zijn de belangrijkste in-
valshoeken om de relevantie van dit
theaterfestival te toetsen, aangegeven.
Het is duidelijk dat het Kaaitheater én
als internationaal forum én als natio-
nale gangmaker in nauwelijks vier
festivals een flinke staat van ver-
dienste kan voorleggen. Dat die bui-
tenlandse selectie steeds nauwer aan-
sluit bij en in discussie staat met de

King Lear

Belgische produkties is een verheu-
gende vaststelling. Het profileert dit
festival steeds meer en dwingt toe-
schouwer en recensent tot standpunt-
bepaling. Als er verder gewerkt wordt
in de lijn van Gosch, Rijnders, Le-
compte, Gray, Miller, Paxton, Fabre,
De Keersmaeker en Decorte, dan
wordt Kaaitheater 1985 niet alleen een
festival dat inzicht bevordert, kwali-
teit promoveert en discussie aan-
wakkert, maar bovendien ook een
vuistslag is in het gezicht van iedereen
die niet kijken wil.

Is dat niet wat we nodig hebben?

Theo Van Rompay

Decortes obsessief gevecht met teksten
De nar waagt toch nog
de waarheid te piepen

Opwegnaarhet theater. In Vlaan-
deren is het bijwonen van een Shake-
speare-opvoering meestal een pijn-
lijke zaak. In mijn lange carriére van
schouwburgbezoeker zijn me mis-
schien twee avonden als geslaagd
bijgebleven: heel lang geleden presen-
teerde de KVS een aanvaardbare
Hamlet-opvoering met Senne Rouf-
faer in de hoofdrol; rond 1970 slaagde
Walter Tillemans erin om, sterk ge-
inspireerd door Peter Brook, een
aangrijpende Koning Lear op de plan-
ken te zetten, daarbij sterk bijgestaan
door Luc Philips, Jan en de betreurde
Dirk Decleir. Een paar seizoenen
geleden wist Jean-Pierre De Decker
Midzomernachtdroom tot leven te
wekken, nadat hij in Miinchen een
goed voorbeeld had geserveerd ge-
kregen. Met die schaarse opvoeringen
is de Shakespearekous bijna af. De
andere  opvoeringen  waren  half-
gelukt, oervervelend of gewoon slecht

(het beeld van Senne Rouffaer als
Prospero staat me nog pijnlijk voor de
geest). Geen wonder dus dat ik met
meer dan gewone interesse naar Jan
Decortes versie van Koning Lear trek.
Hij heeft immers reeds een erg intri-
gerende lezing van Cymbeline gebo-
den. De aanpak verraste omdat hij de
personages tot stripfiguren herleidde,
en zich amuseerde met een dol verhaal
te vertellen. Het effect zorgde voor een
schitterend eerste deel. De vraag stel-
de zich wel of zulk een aanpak ook een
vernieuwend licht op Shakespeares
grote teksten zou werpen. Hier zorgde
Het Trojaanse Paard voor de kans om
dat te kunnen verifiéren.

20 u. De zaal is halfdonker. Het
toneel bestaat uit een witte wand
waarin links twee deuren zijn uit-
gesneden. Een spotlamp werpt van
achter wat licht naar voren, maar laat
de drie grote clubzetels, overtrokken
met witte, groene of blauwe plastic, in
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