me veel interessanter dan een ver-
meende identificatie.

12. De manier waarop Gloucester zijn
bastaardzoon Edmund een draai rond
de oren geeft, eigenlijk zonder reden,
tenzij dan de kittelorigheid van -de
vader. Gloucester: een door en door
goed mens voor zijn omgeving, maar in
het eigen nest een bazig en driftig
heertje.

13. In King Lear is alles en iedereen
even belangrijk. Het verhaal met zijn
hoofd- en nevenintriges, met zijn
essenti¢le en functionele aspecten,
wordt zonder nadrukkelijke accenten
gespeeld. In plaats van naar het drama
van Lear geduwd te worden, krijg ik
het *‘drama’ van een tiental personen
en houd ik — om mij niet meteen
duidelijke redenen — vooral Ed-
mund, Kent en Gloucester over. Die
gelijkwaardigheid van de verschil-
lende delen komt vooral goed tot
uiting na de pauze. Shakespeares
tekst, met de vele korte scénes, leent
zich daar uitstekend toe. Zonder
overgangen of verwijzingen naar wat
voorafging, ontwikkelt de voorstel-
ling zich. Als toeschouwer moet men
zich schrap zetten, want er wordt
vanop de scéne geen enkele toegeving
gedaan, men probeert je niet te lijmen.
Het is juist dan dat mijn denken (én
mijn plezier) in een stroomversnelling
geraakt, alle remmen los!, omdat ik de
persoonlijk opgebouwde gedachten-
gang bevestigd, afgebroken of op een
zijspoor gezet zie. Ik schipper vrijelijk
willekeurig van links naar rechts.

14. Lear is Gloucester in’t kwadraat.
Als een gearriveerde burgerman heeft
hij alles geregeld: een oude vervelende
man die niet meer wil denken en alleen
nog wat praktische regelingen moet
treffen om dan rustig te kunnen uit-
bollen. Het minste onevenwicht haalt
hem uit zijn humeur. Een oude zeurpiet
dus, knorren en morren houdt hem
recht, maar in zijn verontwaardiging
ook lucied en vinnig.

15. Gloucester die zich in een afgrond
waant en op zijn gat valt. Cordelia die
in tranen uitbarst voor een ape-
gapende Lear in rolstoel, Gloucesters
ogen die uitgetrapt worden, Regans
doodsstrijd. King Lear is nooit een-
duidig. Ik vind de voorstelling zeer
grappig maar ook wrang en schrij-
nend. Zelfs de meest gewelddadige
scénes hebben iets komisch in zich.
Een ongenuanceerd extreem tref ik
nergens aan.

16. Bij Goneril thuis. Oswald komt op
met een tafel en vier stoelen. Ersatz-
aluminium en kunststof met hout-
motief. Kitsch. Kan het anders bij een
tot de verbeelding sprekend koppel als
Goneril en Albany. De middelmaat als
norm. Oswald legt de stoelen om-
gekeerd op tafel. Opgeruimd staat
netjes. Orde als norm.

17. Ik kijk naar King Lear zoals ik
naar Johan Daenens schitterende
doek kijk. Ik zie misschien een zee, of
duinen, of krijtrotsen, maar vooral
een houding, een gevoeligheid, een
vormelijk eenvoudige maar inhoude-

lijk complexe realiteit, die mij vrij laat
associéren, maar die mij naarmate ik
aandachtiger wil kijken op mezelf
teruggooit. Wat ik nu — vier weken
later — aan King Lear overhoudt
is: een agressief melancholisch gevoel.
Was dat de bedoeling van de maker?
Neen.

Was dat mijn indruk op het moment
van de voorstelling? Ik geloof het niet.
Zal dat over een maand nog zo zijn?
Misschien.

18. De kleine Lear staat op een stoel
zijn grote Goneril uit te schelden, dat
alle denkbare ellende en de grootste
vernedering over haar moge komen, dat
haar kinderen haar als teken van
buitenissige ondankbaarheid in de goot
mogen gooien. Een stukje hoogdra-
vende retoriek dat er zo driftig uit-
gestotterd wordt dat ik er, ondanks een

Sikse lachbui, stil van word.

19. Jan Decortes voorstellingen ha-
len hun kracht uit hun concreetheid,
hun realiteitsgehalte, hun dagelijks-
heid en dus ook veelzijdig-
heid/complexiteit. Een stofzuiger op
de scéne kan even interessant worden
als King Lear die doodvalt. De wereld
is nu eenmaal niet zo eenvoudig dat
alles draait rondom een koning, zelfs
al heet het stuk Koning Lear. De

Rosas danst Rosas

bereidheid om niets op voorhand te
aanvaarden, en elk vooroordeel te
laten vallen, is een appél aan de
intelligentie en de intellectuele weer-
baarheid van het publiek. Vijf keer na
mekaar brengt een voorstelling van
Decorte die tintelende verwarring in
mijn hoofd, terwijl bijna alle Vlaamse
voorstellingen mij in lengte van jaren
alleen maar moe gemaakt hebben

Theo Van Rompay

KING LEAR

auteur: Shakespeare, verta-
ling Jan Decorte, groep: Het
Trojaanse Paard, regie en
decor: Jan Decorte, drama-
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Plots rolt iemand weg
uit die stille machine van lijven

Eerst is er alleen het zwarte vlak
van de vloer met wat witte tekens
erop; kruisjes, streepjes, een kring.
Dan schrijft het licht in beschaduwde
letters Rosas danst Rosas op het
dansvlak. Daarna hoort men geluid,
als van een machine die doorhijgt.
Vier jonge vrouwen stellen zich op
rechts achteraan, met de rug naar het
publiek: hun eerste beweging is val-
len; rugwaarts en tegelijk omrollen.
Kapseizen bijna.

Het hele eerste deel verloopt in
stilte: de muziek is die van het
menselijke lichaam: het hijgen, het
tikken van armen tegen de vloer...; in
die hele eerste beweging ook, worden
zinnen op de grond geschreven. Het is
een inwijding in de woordenschat die
gehanteerd zal worden. Er zit veel
angst in de bewegingen en veel alert
zijn(voor gevaar?)entochiserook een
grote rust; de constanten van Anne
Teresa De Keersmaekers choreogra-
fische taal, gebruikt in Rosas danst
Rosas, worden uiteengezet: het ner-
veus opzij kijken, de hand die door het
haar gaat, de elleboog die de kin
ondersteunt, het aanraken van de
borst, het opzij tasten en bijna “elek-
trisch’ terug wegtrekken, dat sterke
gebaar alsof ze zichzelf een dolk door
het lijf jagen, het bekijken van de hand
met de gesloten vingers, de verlegen
hand die bijna naar de mond komt...

De vier jonge vrouwen voeren alle
bewegingen samen uit, tot in de
perfectie, tot op de seconde nauw-
keurig maar ze hebben niet dat onper-
soonlijke, ongeéngageerde van de
klassieke coryfee. De exactheid van
hun coordinatie sluit niet uit dat elk
zijn  persoonlijk  bewegingspatroon
heeft. Ze dansen zoals ze zijn; de
gelijkheid wordt geweerd omdat ze
niks met leven, dus ook niet met
dansen te maken heeft. Uit deze stille
vierlijvige machine rolt plots iemand
weg. In een diagonaal, in drie etappes
uitgebouwd, gaan de vier vrouwen een
mathematisch spel aan: vier wordt
opgedeeld in 1+3 of 1+1+2 of
I+2+4+1 of 3+ 1 enz. om ten slotte
met z'n vieren vooraan links te eindi-
gen. De diagonaal wordt telkens bijna
onmerkbaar verbroken en weer op-
gebouwd door het rollen naar een
andere plaats.

En te midden vandit soms gestaag,
soms gejaagd, voortschrijdend pa-
troon, klinkt vanaf de eerste ‘indivi-
dualisering’ (Adriana Borriello die het
eerst uit de groep wegrolt) een tweede
stem door, die doorheen de vijf be-
wegingen en vooral dank zij die zeer
korte, maar ontsluierende ‘vijfde be-
weging’ de hoofdstem wordt van
Rosas danst Rosas : het contrast van de
twee stemmen — laat ons ze, té zwart-
wit nochtans, de mathematische en de
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