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t.o.v. zijn en het Europese culturele
erfgoed. Maar de Woostergroup duwt
de relativering en de nonchalance
zover dat ze ook met gulle hand uit de
zogenaamde ‘low’ of toch als minder-
waardig beschouwde culturele vor-
men citeert : blackface-comedy, vau-
deville, TV-serie, en ook musical en
muzikale film.

De musical/
het melodrama

“The approach is always indicated
by the material,” zegt Liz LeCompte
(2) en zelfs al werd het oorspron-
kelijke idee om South Pacific te gaan
spelen zeer snel verworpen, toch blijft
dit materiaal zijn stempel. op de
voorstelling drukken: North Atlantic
ontleent vele elementen aan de musi-
cal, de muzikale film, het melodrama.

Het melodrama werd vanuit Eu-
ropa in de VS geimporteerd en kwam
in het midden van de 20ste eeuw
herkneed vnl. in de vorm van film- en
TV-melodrama opnieuw naar Eu-
ropa. Letterlijk is een melodrama een
verhaal waarbij de muzikale nummers
dienen om de in gesproken vorm niet
geuite of niet te uiten emoties, hun
ontlading te laten vinden; de muzi-
kale nummers fungeren niet zo in
North Atlantic. Ze worden als af-
gescheiden entiteiten apart door en-
kele personages voor een micro -ge-
zongen. Paradoxaal genoeg wordt
die functie van emotionele ontlading
het meest duidelijk bij het muzikale
‘nummer’ dat helemaal niks met
musical te maken heeft, nl. wanneer
de priester (Gerardjan Rijnders) het
Ave Maria van Schubert zingt. En er

T H E

zijn meer kenmerken van het melo-
drama in North Atlantic terug te
vinden : het primeren van de geografie
(cfr. het decor) over het verhaal, het
direct visuele en allesbehalve contem-
platieve van het gebeurtenisverloop,
de snelheid waarmee beelden elkaar
opvolgen, het dubieuze (happy??)
einde, de manier waarop de dans
geintroduceerd wordt, enz. Het melo-
drama wordt hier “‘serieus genomen”’
(3) en niet geparodieerd. Ironie is er
wel, maar daar de speelstijl elk
naturalisme van de kaart veegt, krijgt
het melodrama hier iets zeer neu-
traals: het heeft haast ‘geen vorm’
meer. Als aan het einde de held Ned
wordt neergeschoten en als het ware
op de scéne moet sterven, wisselt hij
op de lange loopbrug een blik met
Anne, zijn lief, en gaat dan af. Dat is
alles wat er van een verscheurende
dramatische sterfscéne overblijft. Een
blik. Een blik die weliswaar intensief
is, maar kort en die nergens geladen
wordt met een uitgesproken gevoel
zoals pijn, medelijden, spijt. Melo-
drama maar zonder de parodie,
zonder de overdrijving van de ge-
bruikte clichés, zonder de ernst ook
van de tragedie; weer eens: die
gewilde dubbelzinnigheid van Liz
LeCompte.

‘Op geen enkele manier
levenden of doden’

“De personages in dit stuk stellen
op geen enkele manier de levenden of
doden voor,” zo formuleren Globe/
Wooster het zelf in de programma-
brochure en natuurlijk is dat waar.
North Atlantic stelt een gesloten
gemeenschap voor, waarin de vrou-
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North Atlantic (Globe/Wooster) — Foto Patrick Meis

wen, ondanks het feit dat ze méér dan
de mannen een groep vormen, toch
ook méér geindividualiseerd zijn; de
mannen ontlenen hun individuali-
sering eerder aan de militaire hiérar-
chie. De personages verwijzen nergens
naar mensen die leven of geleefd
hebben omdat ze in feite elke realiteit
tegenspreken. Als personages vormen
ze één geheel zonder controversen;
moreel zijn ze neutraal ; ze ondergaan
geen evolutie of ‘Bildung’ doorheen
het stuk; ook het onderscheid tussen
de ‘goeden’ en de ‘slechten’ is geheel
vervaagd. Het gedrag van de perso-
nages is rechtstreeks verbonden met
het spel-met-clichés van de musical en
met de negatie van deze clichés.
Bijvoorbeeld: het moment van het
verliefd worden van Anne (de Ameri-
kaanse Kate Valk) en Ned (de Neder-
lander Theo De Groot) (een ironische
culturele fusie in het heldenpaar) is
nauwelijks merkbaar. Je leest het in de
korte inhoud. Op een gelijkaardig
moment in South Pacific spelen de
violen het met onbestemd verlangen
geladen leidmotief en kleurt de tro-
pische lucht boven de hoofden van de
geliefden roze en paars. Vanachter
glas bekeken weet je in North Atlantic
eigenlijk niet wie met wie te maken
heeft. Het verliefd worden is ontdaan
van elke laag van herkenning die we
zouden kunnen aanvoeren via patro-
nen uit onze culturele kennis of onze
levenskennis ; er is ‘geen’ vorm meer,
géén verwijzing naar levenden of
doden. En toch geeft deze niet-vorm
de juiste relatie tussen de personages
weer. In de ruimte van het schip is
geen intimiteit mogelijk: er is geen
enkel ingesloten hoekje, de vloer
beweegt en zelfs de stoelen (de enige
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