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Ik teken wat ik wil - foto’s Annaleen Louwes

Beursschouwburg. (Die ‘Kinderzon-
dagen’ in de Beurs beginnen stilaan
een fenomeen te worden: van heinde
en ver stromen er kinderen toe;
reserveren is nodig want meestal zit
de zaal barstensvol ; elke week wordt
er een ander spektakel — voor diverse
leeftijdsgroepen— aangeboden).

Ik teken wat ik wil is eigenlijk een
reisverhaal, een soort schelmenro-
man in episodes : Jopie wil op bezoek
bij haar Oma die verhuisd is naar een
bejaardentehuis, maar dit is slechts
een aanleiding om haar een tocht met
allerlei avonturen te laten meema-
ken. Jopie tekent zich letterlijk een
wereld bij mekaar. Het decor bestaat
uit een reusachtig schetsboek waar-
van de bladen — als ze omgedraaid
worden— steeds een ander decor
tonen; stukken van deze tekening
gaan bewegen en worden ten slotte
levend in de acteurs die letterlijk uit
het boek stappen. Een beperkt aantal
attributen (een reusachtige gom, een
dito potlood, een doek...) krijgen
allerlei functies toegemeten. Drama-
turgie en enscenering passen als een
volmaakte puzzel in mekaar. Toch
worden ze nergens voorspelbaar,
want de fantasie die erin gehanteerd
wordt doet geen concessies aan aller-
lei morele en artistiecke normen die
binnen het kindertheater maar al te
vaak opgeroepen worden. Het meest
goddelijke voorbeeld hiervan is de
Sinterklaasfiguur. Hij is zo oncon-
ventioneel als de pest: hij komt
aanzwemmen uit de zee en het blijkt
dat de brave Klaas eigenlijk veel
liever danseres geworden was, waar-
op hij zijn grote stijfstaande mantel
uitdoet en in tutu over de scéne hup-
pelt. Hij is zo ontroerend oprecht in
zijn verzuchting dat de morele ont-
luistering van de doorbrave Sint
nauwelijks opgemerkt wordt. Dit
element in het verhaal wordt door het
publiek geaccepteerd zoals de andere,
zoals Kees, de rode hond met witte
stippen, zoals de venijnige zandman,
zoals de verkouden slang van de
benzinepomp, enzovoorts.

Kinderen zijn een géengageerd
publiek: ze zijn hard of uitbundig,
maar nooit onverschillig. Ze volgen
het verhaal van A tot Z, omdat het
met zo’n eenvoud, zo’n vanzelfspre-
kendheid en helderheid verteld
wordt. Even vanzelfsprekend is het
dat de kinderen na de voorstelling de
scéne beklimmen en zelf met de grote
gom en het potlood gaan spelen.

Acteurs die kinderen moeten uit-
beelden vervallen vaak in kinderach-
tige trekjes die verraden dat zij hen in
feite op een beperkte reeks karakte-
ristieken vastpinnen. Saskia Janse die
Jopie speelt ging eerder op zoek naar
de kinderlijke aspecten die elke vol-
wassene in zich behoudt en bouwde
van daaruit haar personage op. Haar
voornaamste tegenspeler Onny Hui-
sink zet een reeks opmerkelijke fi-
guurtjes neer; hij speelt ook vrou-
wenrollen, maar doet dit noch op een
karikaturale, noch op een vals-nich-
terige manier.

De globale onderstroom van de
voorstelling leidt naar één sterke
gedachte: als de werkelijkheid je
plannen dwarsboomt (Jopie kan niet
meer bij haar Oma gaan logeren) ga
er dan met je fantasie tegen aan. Ik
teken wat ik wil: vanuit die eigenzin-
nige opstelling in de verbeelding,
worden krachten geput om de reali-
teit te lijf te gaan. Doorheen de
artistieke koppigheid die het Speel-
theater propageert, heeft deze voor-
stelling dan toch nog een morele
en/of educatieve betekenis: ze schept
zelfvertrouwen en plezier in het ge-
vecht.

Marianne Van Kerkhoven

IK TEKEN WAT IK WIL
Bedacht en gespeeld door het
Speeltheater, Saskia Janse, Onny
Huisink en Peter van der Sluis;
regie: Ingrid van Leeywen.
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2X Heiner Miiller
1X Euripides

Heiner Miiller zegt over zijn
teksten dat ze slechts de top van de
ijsberg laten zien (1). Het is aan de
theatermakers om die verborgen ijs-
massa te tonen. Dit kan op de meest
uiteenlopende manieren, er is geen
allesverhelderende formule. Het mee-
maken van een groot aantal opvoe-
ringen van Miillerstukken —en dat is
gezien het ruime aanbod op dit
moment nauwelijks een probleem —
bevestigt deze stelling. Ik pik er twee
ensceneringen uit die opvallend te-
genover elkaar staan: Controverse
met Medea/Materiaal en De Voorzie-
ning en Philoktetes.

De Philoktetes-regie van Marten
Oosthoek kan je best onder de noe-
mer ‘extreem spreektheater’ plaatsen.
De nadruk wordt eenzijdig op de
tekst gelegd door het quasi elimine-
ren van alle niet-verbale middelen : de
aktie wordt geminimaliseerd ; de kos-
tums van de drie mannen zijn smette-
loos wit; behalve enkele onbeschre-
ven bladen papier worden er geen
attributen gebruikt of gesuggereerd ;
het decor is beperkt tot een kaal-wit
hellend speelvlak. Tegen die steriele
achtergrond spat de agressieve beel-
dentaal van heiner Miiller krachtig
uiteen: het verbale geweld slaat die-
pe, stinkende wonden. De opgekrop-
te haat en het cynisme van Philokte-
tes, het niets ontziend opportunis-
me van Odyseus en het verwarrend
idealisme van Neoptolemos worden
op die manier vanuit de taal gerele-
veerd. Het verblindend witte licht
doet de oren spitsen, of de vruchtbare
steriliteit van een kale, minimale
enscenering.

Controverse kiest voor een meer
complexe aanpak: in een homogene
vormgeving gaat men een theatrale
confrontatie aan van de oudste (Eu-
ripides) met de nieuwste (Miiller)
Medea-tekst. Dit samenbrengen van
het klassieke en het moderne bouwt
een cultuurbistorische visie in: het
cyclisch karakter van de thematiek
wordt aangegeven.

Het reduceren van Euripides Me-
dea door Lucas de Bruycker in functie
van de aansluitende Heiner Miiller-
bewerking biedt zeker mogelijkhe-
den: het cregert een context, een
interpretatieruimte waarbinnen de
moeilijke Miiller-tekst beter tot zijn
recht kan komen. Verkommerde Oe-
ver Medeamateriaal Landschap met
Argonauten kan immers — zoals de
ongewone titel al aangeeft— nog
nauwelijks als traditionele theater-
tekst doorgaan. Er blijft slechts een
fragmentair woordenspel over waar-
in de conventionele taalstructuren
zijn afgebouwd. De dramaturgische
lezing van die complexe tekst het
regieconcept van Pol De Hert werken
niet verengend, er wordt niet naar één
betekenispool toegespeeld. De rijk-
dom van Miiller’s pogtisch taal-
idioom wordt hierdoor niet ingeknot.
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De proloog van de voedster (Verkom-
merde QOever) schetst via krachtige
plastische taalbeelden het slagveld,
referentickader voor Medea en Ja-
son. De overdaad aan visuele associa-
ties in het middendeel (Medeamate-
riaal) biedt echter te weinig houvast :
flarde tekst verdrinken in een te
letterlijk bloedbad. Het derde deel
(Landschap met Argonauten) compen-
seert dat chaotische door een meer
ingehouden monoloog van Jason. De
zoektocht naar zichzelf loopt uit in
een apocalyptisch slotbeeld dat de
taal opdringt : Jason voelt zijn bloed
uit zijn aders stromen en vloeit over in
het landschap van zijn dood. De
kracht van de tekst houdt de voorstel-
ling overeind : uit de vele impulsen die
vanuit de voorstelling op mij afko-
men vormt zich een stukje (ijs)beeld
van Miiller’s Medea. De leraar klas-
siek Grieks op de rij voor mij schudt
meewarig het hoofd bijzoveel contro-
verse: “Euripides, wo bist du ble-
ben ?”

Alex Mallems
(1) Etcetera 4/83, p. 15.

PHILOKTETES

auteur: Heiner Miiller; groep: De
Voorziening ; regie: Marten Oost-
hoek ; spelers : Peter Gorissen,
Marten Osthoek, Wilbert Gieske ;
toneelbeeld : Hans Slijpen; ver-
taling : P¢ Hawinkels.

MEDEA

auteur : Euripides ; vertaling: Dr. E:
De Waele ; bewerking en regie:
Lucas de Bruycker
VERKOMMERDE OEVER
MEDEAMATERIAAL LAND-
SCHAP MET ARGONAUTEN
auteur : Heiner Miiller; groep:
Controverse/NET-ARCA-T19; re-
gie: Pol De Hert; spelers: Frie
Couwberghs, Mark Verstraete, Ille
Geldhof; scenografie: Luc
Dhooghe en Rose Werckx; ver-
taling: Lucas de Bruycker; drama-
turgie : Ivo Kuyl en Pol De Hert...

Medea (Controverse)



