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Vijf moderne
No-spelen

Béjart heeft zijn vijfentwintigjari-
ge activiteit aan de Muntschouwburg
ook kunnen vieren door het opzetten
van een toneelstuk. Hij koos als
onderwerp vijf moderne No-spelen
van Mishima. Deze complexe en
tragische Japanse schrijver heeft de
oude No-vorm genomen, en gepro-
beerd om hem aan de hand van
nieuwe verhalen in een moderne
context te laten functioneren. Hij
heeft een interessante vorm ontwor-
pen, waarbij oude elementen uit de
Japanse cultuur botsen met heden-
daagse gegevens: er zijn apparte-
menten en hospitalen, maar ze wor-
den bevolkt door geesten van overle-
denen.

Béjart heeft vooral gewed op deze
dubbelzinnigheid. Hij heeft resoluut
voor een Japans traditioneel decor
gekozen (dat nochtans afwijkt van
het conventionele No-decor), maar
laat zijn acteurs de Japanse speelstijl
niet imiteren. Een paar scenes zijn
slechts echo’s van de aloude traditie.
Béjart opent zijn voorstelling met een
verbluffend stukje militaire drill, om-
dat de No-spelen oorspronkelijk door
de militaire kaste werden opgevoerd,
en Mishima zelf een fascistische ideo-
logie aankleefde. Bij het Japans to-
neel worden alle rollen door mannen
gespeeld, en ook op dit gegeven gaat
Béjart verder denken. Zijn mannelij-
ke acteurs spelen vrouwenrollen,
maar daar waar de Japanse acteur
uitmunt als onherkenbare travestie,
laat Béjart over de sexuele identiteit
van zijn acteurs geen twijfel bestaan.
Zo ontstaat er een constante span-
ning tussen personage en acteur. De
vrouwenfiguren worden vervreemd
getoond, zodat Béjart hier helemaal
in de geest van Brecht werkt. Hij heeft
wel één actrice ingehuurd, en dat is
dan niemand minder dan Natasha
Parry, de echtgenote van Peter
Brook. Meer blijkt er over haar niet te
zeggen, want ze vertolkt haar rol erg
zwak. Wanneer zij de teksten van
Mishima spreekt, gaat alle spanning
eruit. De mannen, daarentegen, cre-
eren fascinerende vrouwenpersona-
ges. Eriseenschitterende oude vrouw
te zien, of een koele, angstaanja-
gende zwarte dame.

Béjart heeft ook gebruik gemaakt
van verschillende theaterdisciplines.
Er zijn momenten waarop de acteurs
moeten dansen. Het merkwaardige
hierbij is dat Béjart gebaren bedacht
heeft, die door deze ongetrainde
lichamen volledig waar gemaakt kun-
nen worden. Hierin zie ik een bewijs

van de juiste visie van de choreograalf,
die hier een overtuigend resultaat
verkrijgt omdat hij zich op de gepaste
manier weet te beperken. Verder
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gebruikt Béjart ook citaten uit de
circuswereld, en dat precies in een
tekst waar het gaat om versmade
liefde. De combinatie van tekst en
gebaar is ook hier met meesterlijke
hand gevoerd.

Ook op de tekstzegging heeft
Béjart voortreffelijk gewerkt: hij
heeft een zeer snel ritme opgelegd,
waarbij de tekst op een zeer effen
toon wordt gedebiteerd. Hiermee
bereikt hij een breuk met de hele
Franse theatertraditie. Deze gewilde
soberheid, die tot een zekere afstan-
delijkheid lijdt, gaat op de lange duur
een muzikale kwaliteit krijgen, waar-
bij de paar emotionele accenten des te
sterker uitkomen.

Dat alles levert, wat mij betreft,
een erg boeiende toneelavond op. Er
zijn wel een paar schoonheidsfouten :
zo zou de vertoning sterker geweest
zijn, als Béjart ¢én van de teksten
achterwege had gelaten. Maar verder
ben ik sterk onder de indruk gekomen
van de tekstgevoeligheid van deze
choreograaf. Béjart, die mij als be-
denker van dansspektakels minder en
minder boeit, reveleert zich hier als
groot theaterregisseur. Ik kijk met
spanning uit naar nieuw werk van
hem.

Johan Thielemans

CINQ NO MODERNES

auteur: Yukio Mishima; vertaling
Marguerite Yourcenar; regie: Mau-
rice Béjart; decor en kostuums:
Nuno Corte-Réal; licht: Genevieve
Soubirou; spelers: Pietro Pizzuti,
John Dobrynine, Natasha Parry,
Sam Karmann, Olivier Perriguey,
Cyrille Bosc, Michel Carcan,
Philippe Caroit, e.a.

ATZ

Wevelgem

De papieren tijger

Wevelgem, 29 januari 1985. Thea-
ter AtZ, dat zich niet zonder branie
als “*het nieuwste en enig echt heden-
daags  Westvlaams  professioneel
theatergezelschap™  heeft — aange-
kondigd, werpt zich met Der Papier-
tiger van Thomas Brasch tussen de
talrijk opgekomen schapen en leeu-
wen. Sinds coproducent Limelight
met zijn receptieve programma het in
folklore stikkende Kortrijk venti-
leert, lijkt de artistiek-intellectuele
appetijt aangescherpt. Ook de Kulak
ontwaakt na twintig jaar uit haar
postnataal slaapje. Deze sfeer van
creatieve wisselwerking inspircerde
regisseur Philip Vandenberghe en
proportioneert de ambitie t.o.v. de
leemte op dat vlak m de Westvlaam-
se regio.

Als kraambed/arena is cen nieu-
we en hypervernuftige schouwburg in
cen Kortrijkse randgemeente afge-
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huurd. Deze lokatie zint me niet
zozeer voor een Brasch en wekt even
de indruk van een mogelijk misver-
stand. Al vrij vlug blijkt ze een
ruimtelijke consequentie te zijn van
het strenge en zindelijke regie-con-
cept, dat met het openen van het grote
voordoek reeds zijn ritme en toon-
sleutel aangeeft. Met getimede horten
en elektronisch bijgestuurde schuur-
geluiden, schuiven de gordijnen traag
naar de zijkanten. De nadrukkelijk-
heid van deze act neemt me zo in
beslag, dat ik me op het plooienbal-
let verkijk en pas na deze ouverture
plots een totaalindruk krijg van speel-
ruimte en decor. Een vale fond (lijkt
vergeeld papier) waarop in een hoek
lets vaag organisch. Het suggereert
verte, lucht, zee, het ongewisse en
relativeert de anekdotische dimen-
sies. Voor de rest is de tonaliteit grijs.
Evenwijdig aan de fond, een doorlo-
pende balustrade met passage erach-
ter. De aanwending van dit essentiéle
decorstuk is tot het strikte minimum
beperkt, zodat de complexiteit van
het begrip waarvoor het staat, spelen-
derwijs duidelijk wordt. Het is een
markatielijn tussen diverse werelden,
de reling op de kade waar Sindbad
aanmeert, de benauwende grenslijn
tussen leven en dood, waarop een
speler equilibreert en daarna in de
diepte stort. Links achter een stoelen-
groep. Tegen de drie wanden, telkens
vier symmetrisch opgestelde sokkels
met daarop voorwerpen, die nader-
hand rekwisieten blijken (boek, me-
gafoon, briefopener, revolver, vlag,
ballon, kaartspel...). Het geheel : een
streng gelijnde abstractie, een archi-
tectonische afslag van de visie waarin
Vandenberghe het spel geconcipi-
eerd heelt.

De zeven spelers hebben zich een
voor een aan het publiek voorgesteld
als mensen —die niet uit hun vel
kunnen— en daar leveren ze dan ook
anderhalf uur het bewijs van. Aan-
vankelijk wil dat nog wel eens tegen-
vallen. Eenrilling, een overstapje, een
stemklik, kortom: zenuwen, die door
de motoriek van de drill snel wegge-
drukt worden. De machine komt in
de eerste fabriekssceéne goed op gang.
De spelers lopen met afgemeten pas-
sen langs denkbeeldige lijnen, debi-
teren monotoon hun tekst, brengen
bewegingen op elkander over als
onderdelen binnen eenzelfde mecha-
nisme en bouwen strofisch formaties
op en af. Even een picturale remi-
niscentie aan Bausch, Rosas en aan-
vrwanten. Maar Der Papiertiger is
van stof te complex en bijwijlen
verbaal te pulserend om zich inlouter
geijkte vormen te laten begrijpen. De
tekst is rapsodisch gecomponeerd op
motieven met eenzelfde thema, dat in
zijn kern dualistisch en controversieel
is en dat als een impulsieve rebellie
tegen de doodsgedachte kan samen-
gevat. Het besef niet uit zijn vel te
kunnen en de drang juist dat toch
steeds opnieuw te proberen. Als een
paard door de wand willen springen,
maar “*Angst is geen wand en een man
is geen paard.” Brasch behandelt dit
universele, dramatische conflict aan

de hand van levenservaringen, die hij
evenwel metaforisch in  eenzelfde
perspectief plaatst. Hij tekent deze
individuele strijd tegen psychische,
politieke, sociale, historische, cultu-
rele achtergronden en bouwt daarbij
voortdurend  spiegeleffecten in.
Hoop, teleurstelling, verraad... re-
flecteren in de man-vrouw relatie, in
Kristus, in een boerenopstand, in
Jimi Hendrix, in opeenvolgende poli-
ticke leiders, in een verdeelde staat of
stad, in het eigen spiegelbeeld. Van de
vonkgevende, innerlijke strijd laat
Vandenberghe ons echter té weinig
zien.

De idee van de versplintering
wordt dan wel weer enkele malen
zuiver gevisualiseerd in een centrifu-
gale choreografie, in een veelbete-
kenende stoelschikking of door het
aanbrengen van een  rasterwerk,
waarin de spelers in cellen naast
elkaar verder proberen te communi-
ceren. Met dat laatste worden tegelijk
materiéle en psychische drempels uit-
gezet. Van hieruit tekent Vanden-
berghe tevens de opstand van de
boeren uit het Neckardal tegen het
vorstenleger, dat zich in de stad
Weinsberg juist op een uitval voorbe-
reidt. Brasch levert hiervan een erup-
tisch verslag, waarin zijn pessimisme
voortdurend met snedige commenta-
ren op het anekdotisch gegeven van
de opstand zelf inhakt. Vanuit de
hokjes brengen de spelers het verslag
van deze dubbelkamp, terwijl ze in
versneld tempo de vellen papier op de
grond laten dwarrelen om tenslotte
op luchtige wijze het resterende pak
de lucht in te keilen. Een typisch
relativerende act. Dat relativerende
heeft wel enig gewicht in Vanden-
berghes regie en geeft aanleiding tot
verwijzingen naar het toneel zelf
(voordoek-act, schikking der rekwi-
sieten, badinage met revolver) al
verleidt dit hem nooit tot goedkope
effecten of dito grappen. Maar ik blijf
enige brutaliteit missen, die geregeld
in de tekst opwelt. Ik mis de kopstoot
tegen de muur, de kreet. Van de
dreigende hooivorken, de opengere-
ten smoelen en het bloed dat uit de
aderen springt is het cerebraal samen-
proppen van een vel papier m.i. toch
een te schraal pendant.

De uitgesponnen Sindbad-Kas-
sandra-scéne bekoort me dan weer
meer. Meer afgetekende dialoogstof
en duidelijker situaties luchten de
acteurs blijkbaar op. Er manifesteert
zich plots ook meer inzicht in spreken
en handelen. De machine faalt even
en mensen zetten de handeling voort.
De rolwisselingen stadbewoner/ma-
troos verlopen vloeiend, onopval-
lend. Het koor heeft zich even met het
gegeven ‘opstandigheid’ vereenzel-
vigd, waardoor hetspel tevens virieler
wordt. Een goede vondstis de act met
de ballon (waarop een gezicht gete-
kend) die Sindbad naar zijn noodlot
lijkt voort te stuwen. Maar hijzelf is
het, die hem tegen zijn hals drukt,
zoals het ook zijn gewicht is, dat de
ballon daarna doet openklappen: de
enige echte explosie in het stuk. De
verstillende scénes worden hierna des
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