Boven: Wachten op

Godot (ARCA);
onder: Interieur
(NTG) - foto Juul
Vandevelde

len, onovertuigend stond de Speler
aan de roulette. Beide voorstellingen
waren al lang voorbij, voor het doek
eindelijk genadig naar beneden
kwam. Men kan alleen besluiten dat
de inertie van een gezelschap groter
was dan de energie van de regisseur,
want terwijl de KNS-produkties lood-
zwaar en leeg voortkropen, zorgde
dezelfde Tillemans bij Arca-Gent en
bij het Raamtheater voor voorstel-
lingen die van een heel ander allooi
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waren. In Gent kon Tillemans zich
laten drijven op het wonderlijke ac-
teursinstinct van Julien Schoenaerts,
die reeds van bij het allereerste begin
van zijn carriere elke tekst naar zijn
hand kon zetten. (Als men daarbij
soms opmerkt dat aan Schoenaerts
enige eentonigheid niet kan ontzegd
worden, moet men daar onmiddellijk
aan toevoegen dat hij geen regisseurs
vindt die hem op niveau voldoende
weerwerk bieden om hem tot nieuwe
ontdekkingen te voeren. Maar waar
en wanneer in het Vlaams theater
heeft men een grotere controle over
stem, stilte en timing ervaren dan in
Handkes Kaspar Hauser of in Becketts
Waiting for Godot?) Tillemans werk
met jonge acteurs leverde merkwaar-
dige resultaten op bij het Raamthea-
ter: in Cyrano was er veel aandacht
voor taal te bespeuren bij alle leden
van de compagnie (en niet alleen bij de
hoofdrolspeler Karel Vingerhoedts);
ook bij Pak’m Stanzi was er intens op
het ritme van de tekst gewerkt, al viel
het minder op te midden van het
fysiek geweld. Tillemans behoort nog
wel tot een oude generatie waar toneel
moet dienstbaar gemaakt worden aan
een vaag idee over opvoeding: zijn
opvoering wordt in het Algemeen
Nederlands gespeeld, en komt als
taalevenement slechts tot leven in de
talrijke terzijdes, waar de spelers zich
in een dialectisch idioom mogen uitle-
ven. Het is heel typerend dat Katrien
De Vos (de moeder) pas van tussen het
publiek laat zien over welk een ver-
bluffend mimetisch talent ze beschikt.

Deze verbeterde beheersing van
het ritme van de taal bij Tillemans,
zou er kunnen op wijzen dat hij, in zijn
dadendrift, vroeger te veel op korte
tijd wou realiseren, en dat hij nu
eindelijk het formaat gevonden heeft,
waarbij hij ook dit facet van zijn talent
aan bod kan laten komen. Dit seizoen
heeft hij echter weer de ene na de
andere klus opgeknapt, zonder dat er
pregnante resultaten te zien waren.
Hopelijk trekt Tillemans daar nu eens
de juiste conclusies uit.

Talent versus routine

Als we de carriére van de jongere
regisseur Jean-Pierre De Decker over-
lopen, staan we voor een andere
curve. Hij was één van de eerste
produkten van het R.I.T.C.S., en van
bij zijn eerste produkties voor Arca,
liet hij er geen twijfel over bestaan dat
hij over een grote professionele com-
petentie beschikte. Hij bleek zeer veel
belang te hechten aan de manier
waarop gesproken werd, en zocht
hierbij naar een grotere spanning dan
dat we dat toen in Vlaanderen gewend
waren. Toen hij, na een reeks opge-
merkte realisaties voor televisie, in het
NTG verscheen, verbaasde hijdoor de

zorg die hij aan het debiet besteed-
de. In vertoningen zoals Interieur van
Claus of De Aannemer van David
Storey zag men plots acteursprestaties
die op een merkelijk hoger peil lagen.
De Decker kon van zwakkere acteurs
zoals Arnold Willems, overtuigende
prestaties los krijgen en een sterac-
teur als Jef Demedts dwong hij tot een
heel nieuwe aanpak. De toekomst zag
er voor het NTG rooskleurig uit.

Maar na de eerste opstoot ver-
dween het De Decker-effect langzaam
maar zeker. Daar hij steeds met
dezelfde mensen werkte, werd hij door
de sleur binnen het huis meegezogen.
Hij ging zich meer en meer toeleggen
op de elementen die hij het makke-
lijkst onder zijn controle kon houden:
de decors bleven zeer verzorgd (onder
meer dank zij het talent van Marc
Cnops), en de plastische verschijning
van zijn acteurs bleef voortreffelijk.
Maar de spanning van het woord
verdween. Maat voor Maat liep spaak
op de vocale gebreken van Bob Van
der Veken en met De Kunst der
Komedie bereikte zijn werk een luste-
loos dieptepunt : het toonde een wat
zielige Vittorio Gassmanimitatie van
diezelfde Jef Demedts. Alles was fletse
uiterlijkheid geworden met verveling
tot gevolg.

Het is een droevig verhaal waarin
talent het atlegt tegen routine. De
Decker heeft nu een jaar rust geno-
men, en werpt zich op het maken van
een film. Hij heeft blijkbaar ook begre-
pen dat hij uit de familieschoot van het

NTG wegmoet. Het gezelschap zelf

was zich gelukkig van de gevaren
bewust en koos dit seizoen voor een
nieuwe koers. Het wou zich confron-
teren met nieuwe mensen en nieuwe
ideeén. Het seizoen is nu reeds ver
genoeg gevorderd om te constateren
dat deze prijzenswaardige politiek
niet de verhoopte vruchten heeft afge-
worpen. Alleen Franz Marijnen heeft
een schok teweeg gebracht. Herman
Gilis heeft met Marivaux verdienste-
lijk werk geleverd (en voor het eerst
getoond dat met een klein talent als
Herman Coessens toch nog interes-
sant theater kan gemaakt worden).
Regisseur Ulrich Greiff, de buiten-
landse kracht die in vorige seizoenen
zoveel op acteursvlak los had weten te
maken, is dit jaar pijnlijk mislukt. Het
verdwijnen van De Decker heeft dus
niets opgelost. Het probleem blijft
bestaan.

Het is dus noodzakelijk om zich te
bezinnen. Men kan zich niet meer
verschuilen achter de ‘historische ach-
terstand’, de ‘culturele onderontwik-
keling’ of ‘het gebrek aan traditie’.
Men kan ook al lang niet meer geloven
in de fabel van het aangeboren talent.
Deze dooddoeners kunnen het gebrek
aan inzet, kritisch inzicht en profes-
sionaliteit niet langer goed praten. Er
wordt in het Vlaams theater door de



