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De weg naar Broadway

Jack Garfein:
Amerika is de grootste
verspiller van theatertalent

Jack Garfein werd geboren in
Tsjechoslowakije. Op het einde vande
tweede wereldoorlog wordt hij uit een
concentratiekamp bevrijd. Amper 15
jaar oud, emigreert hij naar de V.S. In
New York komt hijincontact met Lee
Strasberg en wordt hij als waarnemer
bij de Actors’ Studio toegelaten. Hij
wint het vertrouwen van Calder Wil-
lingham die zijn novelle End as a Man
dramatiseert maar daarmee geen ge-
hoor vindt bij commerciéle theater-
producenten.

Met de zegen van Strasberg, zetten
Willingham en Garfein zich aan het
werk om van dit stuk een volwaardige
studioproduktie te maken. Inseptem-
ber 1953 gaat End as a Man off-
Broadway in premiére met totaal
onbekende acteurs als Ben Gazzarain
de hoofdrol, toen liftboy bij de New
York Times, Albert Salmi, die het als
portier van het Alvin Theater pro-
beert te rooien en verder de van enige
‘credits’  gespeende  Pat Hingle,
Arthur Storch, Paul Richards, Wil-
liam Smithers en James Dean, die
later vervangen wordt door Anthony
Franciosa.

End as a Man wordt een succes en
de 24-jarige Garfein krijgt veel lof
toegezwaaid. Dit succes brengt Gar-
fein naar Hollywood waar hij twee
jaar later voor Columbia met dezelfde
cast een filmversie maakt onder de
titel The Strange One. Bij die gelegen-
heid leert hij de grillen van het box-
office-systeem kennen dat de inmid-
dels furore makende James Dean de
plaats wil doen innemen van hoofd-
rolspeler Gazzara. Garfein houdt ech-
ter voet bij stuk, mede onder impuls
van Elia Kazan, en draait de eerste
film “waarvan de acteurs en de tech-
nici gesproten zijn uit de Actors’ Stu-
dio.”

Het gaat hem aardig voor de wind,
maar toch moet Garfein wachten tot
1961 voor hij zijn tweede film kan
maken, Something Wild, met Caroll
Baker in de hoofdrol. Na zijn huwelijk
met Caroll, vestigt Garfein zich in Los
Angeles. Daar sticht hij onder Stras-
bergs supervisie de Actors’ Studio

West Coast. Nazijn echtscheiding van
Caroll Baker, eind jaren zeventig,
keert hij terug naar New York en richt
hij aan de westkant van de 42ste straat
twee theaters op, het Harold Clurman
Theatre en het Samuel Beckett Thea-
tre, waar hij in 1983 de laatste drie
eenakters van Beckett produceert, in
een regie van Alan Schneider: Ohio
impromptu, Catastrophe en What,
where. In hetzelfde gebouw huisvest
hij zijn Actors and Directors Lab, waar
hijzelf geregeld dag- en avondcursus-
sen geeft, in de omgang gewoon
“scene-study” genoemd.

De taximan-acteur

Acteur zijn in New York is veel
minder dan hier een status die men
verwerft door een aantal jaren school
te lopen en zich met een diploma inde
hand bij een theatergezelschap te laten
inlijjven. Je wordt er acteur door te
trainen, van ’s ochtends tot ’s avonds,
bijna je hele leven lang. Je verandert
van school, vanstudio of van leraar zo
vaak je dat verkiest en zolang het voor
jezelf heilzaam is. Mensen van 20 en
van 40 zitten naast elkaar in dezelfde
klassen in het besef dat een opleiding
in dit vak geen begrenzingen kent.
Acteur worden is er minder een
kwestie van weten dan een groeipio-
ces met het accent op het ontwikkelen
van de persoonlijke ervaring. Zoals
bekend tracht iedereen er aan de bak
te komen door het opknappen van
allerlei klussen en het versieren van de
meest diverse jobs. De taximan-acteur
is in New York bijna een begrip
geworden.

Jack Garfein: “‘In Amerikazijn we
zowat de grootste verspillers van
talent. Dat komt o.m. door het ver-
schrikkelijk conflict tussen vakkennis
en commercie. Het is voor sommige
acteurs zeer moeilijk ongevoelig te
blijven voor deze commercitle aspec-
ten als je bedenkt hoeveel geld er
geboden wordt aan succesacteurs. In
dit land ben je een arme vechtende
acteur of een star, daartussen bestaat

nauwelijks iets. Of je hebt een naam,
of je bent volslagen onbekend. Geen
land ter wereld heeft, voor zover ik
weet, dat potentieel aan schitterende
acteurs wanneer ze voor het eerst
onder de schijnwerpers komen: Ja-
mes Dean, Steve Macqueen, Brando,
Al Pacino, De Niro, maar daar is het
dan ook mee gezegd. Ik bedoel : in het
begin van hun carriere zijn deze
mensen absoluut fantastisch en fasci-
nerend, maar het probleem is dat ze
niet evolueren, dat ze niet groeien
naar een niveau waarop ze ook het
grote theaterwerk aanvatten. Als ze
wat in hun mars hebben worden ze
vrijwel onmiddellijk opgepikt door de
filmbusiness en worden het filmac-
teurs. Daar is natuurlijk niets op tegen
maar een Al Pacino kan op Broadway
Richard ITI spelen slechts dank zij zijn
reputatie als filmacteur. Wat hij daar
op de planken doet is bijna van een
andere orde dan het werk waarvoor
hij normaal betaald wordt en waar-
door hij dan ook bekendheid heeft
verworven. Een ander jammerlijk as-
pect van ons systeem is het feit dat je je
niet kan veroorloven om fouten te
maken. Als je in New York wil
doorbreken, dan moet je denken in
termen van succes. Er bestaat hier
geen enkele plek waar je als acteur
eens door de mand kan vallen. Alleen
in de toneelklas heb je die vrijheid en
zo hoort het trouwens. Toch is de
acteur ook daar beperkt in zijn moge-
lifkheden omdat niet alle projecten
geschikt zijn en de tijd ontbreekt om
volledige stukken te monteren.”
Julia Indichova (29 jaar): “Ik
studeer al twee jaar met Jack Garfein.
De tijd die ik in zijn klas heb doorge-
bracht is zonder overdrijven de meest
opwindende ervaring uit mijn leven.
Ik had het geluk eenrol te krijgeninde
3 Beckett-eenakters. Ik wist niet wat
me overkwam. Toen ik ziek werd en
voor enkele dagen naar het hospitaal
moest, speelde ik het klaar om ’sa-
vonds op de planken te staan en dan
vlug naar de kliniek terug te keren.
Het stuk hield 6 maanden de affiche,
wat voor een off-Broadwayproduktie
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Eind dit jaar
zendt de BRT
Broadway Dreams
uit, een
documentaire van
Freddy Coppens
over Jack Garfein
en zijn Actors

and Directors
Lab. In dit artikel
laat Coppens
Jack Garfein en
een aantal Lab-
studenten aan het
woord over
studeren en
acteren in New
York, anno 1985.
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