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DE GROOTSTE FOUT DIE EEN KUNSTENAAR KAN MAKEN

nes, tot een spectaculair gevecht.
Bourdets methode toont haar eigen
limieten bij het begin van het laatste
bedrijf, wanneer iedereen wat onge-
makkelijk zit te wachten. Deze onbe-
stemde, energieloze onzekerheid kun-
nen deze acteurs niet spelen (voor één
enkel moment kunnen ze eens naar
jonge Vlaamse collega’s kijken, de
ware virtuozen van de onwennigheid
— bijna hun enige specialiteit).

Naar La Salamandre gaan kijken
is steeds een feest, omdat men er een
vrij kleine groep acteurs aan het werk
ziet, die, van produktie tot produktie,
zich fysiek volledig veranderen. Hier
staat men voor een theater waarbij
men plezier heeft in het componeren
van een rol. In deze opvoering b.v.
herkent men Marief Guittier eerst
niet, ook al speelt ze nu al jaren de
hoofdrol inelke produktie. Wie dacht
dat Jean-Yves Berteloot het type-
voorbeeld was van de macho-acteur
(cf. Les Bas-Fonds), ontdekt dat hij
hier de verpersoonlijkte onzekere
rijkeluiszoon is. In deze Une Station
Service moet er echter één acteur
genoemd worden: Michel Raskine.
Tot nu toe heeft hij steeds heel
verzorgde tweedeplan-rollen  ge-
speeld. In de rol van het achterlijke
kind Tut-tut levert hij echter een
uitzonderlijke prestatie: hier treedt
een acteur volledig buiten zichzelf.
Raskine heeft een hele aberrante
motoriek ontwikkeld. Op zichzelf is
dat niet zo moeilijk, want het behoort
tot het wezen van de toneelspeler dat
hij zoiets graag doet. Maar Raskine
gaat een hele stap verder : zijn schijn-
baar ongecontroleerde gebaren kan
hij een avond lang dramaturgisch
betekenisvol inpassen in de evolutie
van de andere personages. Het is een
constant verblijdende vorm van acte-
ren.

Dat Une Station Service zulk een
bevredigende voorstelling is gewor-
den heeft veel te maken met de
persoonlijke stijl van deregisseur. Als
de KVS b.v. het onzalige initiatief zou
nemen dit stuk te spelen, zou het
zonder veel moeite en lompheid kun-
nen gedegradeerd worden tot een
fletse klucht. De aanpak van Bourdet

reveleert echter welke diepere lagen in
de materie verweven zijn. De toon
van de opvoering is echter wel Frans,
zodat het stuk toch nog een typisch
Zuiderse lichtheid heeft. Ik stel me
voor dat deze tekst bij iemand als
Sam Bogaerts nog een heel andere,
meer wanhopige toonaard zou krij-
gen. Uit Une Station Service is dus
alles nog niet gehaald, wat alleen
bewijst dat we voor een interessante
tekst staan. Maar wat La Salamandre
ervan gemaakt heeft, is van een
zeldzame kwaliteit.

Johan Thielemans

UNE STATION SERVICE

acteur en regie: Gildas Bourdet
decor: Daniel Authouart; kos-
tuums : Frangoise Chevalier; ac-
teurs: Jean-Yves Berteloot, Ma-
rianne Epin, Cécile Espérou, Janine
Godinas, Marief Guittier, Gil
Lagay, Guy Perrot, Dominique
Pinon, Michel Raskine, Christian
Ruché.
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De Afrikaanse Nacht

Een bouwterrein ergens in West-
Afrika, omheind met prikkeldraaden
wachttorens. Twee vermoeide blan-
ken zijn achtergebleven, wachten de
sluiting van de werf af, pokeren de
eindeloze uren aaneen. Aan de rand
van het kamp komt een jonge zwarte
het lijk van zijn ‘broer’ opeisen, maar
omdat die werd neergeschoten, kun-
nen de werfleiders het lichaam niet
vrijgeven. Ze begrijpen trouwens
niets van de sacrale koppigheid van
de neger ; ze leven afgesloten op hun
Europese eilandje. Bovendien zijn ze
volledig in beslag genomen door de
aanwezigheid van een jonge Parisien-
ne die één van beide heeft laten
overkomen.

De Afrikaanse Nacht (KVS / Ricardo Sibelo, Sien Eggers)

Combat de négre et de chiens
(oorspr. titel) oogt als een koloniale
anekdote, maar is meer dan dat.
Wanhoop, ondergang en eenzaam-
heid komen in de grenssituatie van de
achtergebleven mannen bovendrij-
ven. Machteloos moeten ze toezien
hoe het hele leven hen ontglipt: hun

"idealen, hun werk, hun taak, hun

kracht. De kokette jonge vrouw biedt
zich aan aan de jonge neger, omdat ze
in hem de enorme levenskracht en
tederheid vermoedt, die de blanken
voorgoed verloren hebben.

Patrice Chéreau, die het stuk koos
voor zijn debuut als artistiek direc-
teur van het Théatre des Amandiers,
vervolledigt het beeld: “Het is niet
simpelweg een stuk over racisme. Het
zou fout zijn het daartoe te herlei-
den. Het is ook geen stuk over de
onmogelijkheid tot communicatie.
Neen, Koltés toont ons waarom er
misverstanden blijven bestaan tussen
de mensen : omdat ze geen zin hebben
om naar mekaar te luisteren of omdat
ze dat niet kunnen, of omdat ze
— wat er gezegd wordt — niet begrij-
pen”. De personages praten naast
elkaar heen en klampen zich uit
onbegrip halsstarrig vast aan de eigen
opvattingen.

Pierre Laroche heeft in zijn KVS-
enscenering de woorden van Chéreau
als uitgangspunt genomen voor een in
potentie radicale lezing van het stuk.
Zijn personages zijn van bij de aan-
vang getekend en de loop van de
gebeurtenissen kan daar nauwelijks
nog iets aan veranderen. De jongste
van de twee blanken, bijvoorbeeld, is
eenzaam, gefrustreerd, maar vooral
bang. Gedurende heel de voorstelling
blijft hij als een gekooid beest op en
neer lopen, opgejaagd en gevaarlijk.
Het jonge meisje is een leeghoofdig
poppetje dat haar innerlijke leegte
opvult met opgeklopte koketterie en
futiel geklets. In de lezing van La-
roche is haar relatie tot de jonge
zwarte dan ook geen oorspronkelijke
verstandhouding, gebaseerd op een
naief-sacrale gevoeligheid, maar uit-
sluitend een zoutloze ophemeling van
het exotisme van ‘le bon sauvage’. Dit
is radicaal, omdat elke toenadering
per definitie onmogelijk wordt. On-
der het kabbelend verloop van de
gebeurtenissen heerst verlammende
inertie.

Omdat de verhaalsloop op zich
niets aan inhoud overbrengt, staat of
valt een dergelijke eenduidige inter-
pretatie met de diepgang van de
personages en de kracht van de
theatrale ver-beelding. Valt, in dit
geval. De acteurs geven hun persona-
ges zo oppervlakkig en voorspelbaar
gestalte dat de voorstelling zichzelf
opheft en het stuk onherstelbaar
herleid wordt tot een spanningloze,
rechtlijnige plot. De zinloze overdaad
aan stereotype gestes en inhoudlo-
ze anekdotiek werkt verstikkend. En-
kel Senne Rouffaer weet een persona-
ge neer te zetten dat meer is dan de
som van zijn handelingen; voor het
overige wordt elke gevoeligheid in de
kiem gesmoord door de ongenuan-
ceerde grofheid en de nonchalance

waarmee geacteerd wordt. Geen en-
kel woord grijpt de aandacht, geen
enkele handeling verrast, geen beeld
spreekt tot de verbeelding.

De Afrikaanse nacht gaat ten
onder aan de combinatie van tegenge-
stelden: enerzijds een dramaturgie
gericht op stilstand en inertie, ander-
zijds een stereotype mise-en-scéne en
acteerwijze die niet verder komen dan
de ups en downs van de anckdote.

Mark Deputter

DE AFRIKAANSE NACHT
auteur: Bernard-Marie Koltés;
groep: KVS; regie: Pierre La-
roche; acteurs: Senne Rouffaer,
Frans Van der Aa, Sien Eggers en
Ricardo Sibelo.
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Tristan en Isolde

Wagner liet in 1865 Tristan en
Isolde opvoeren te Miinchen, omdat
daar de gekke koning Ludwig II dol
op zijn muziek was. Met deze opera
ging Wagner heel nieuwe wegen op:
hij veranderde grondig de verhouding
stem/orkest door een enorm belang
toe te kennen aan het instrumentale
gedeelte van het werk. De klanken uit
de orkestbak hadden meer te vertel-
len dan de zangers op de sceéne.
Meteen zadelde hij de hele Westerse
operatraditie met een problema-
tische vorm op. De theaterkant van
de opera kwam danig in gevaar,
vooral in dit eerste revolutionair werk
waar de uiterlijke actie tot een mini-
mum werd teruggedrongen in een
paar korte momenten, terwijl de rest
van de ‘eindeloze’ tijd gevuld werd
met de ontrafeling van de gevoelens.
Wat men met Tristan en Isolde in een
theaterruimte moet aanvangen is tot
op de dag van heden nog altijd niet
duidelijk.

De opvoering in de Munt heeft op
die vraag geen sluitend antwoord
gegeven. De opvoering bood alleen
een voorbeeld van de stijl die regis-
seur Gilbert Deflo hanteert. Deflo
wedt altijd op een bijzonder indruk-
wekkend decor, dat hem geleverd
wordt door vooraanstaande Italiaan-
se ontwerpers. Bij deze Tristan en
Isolde heeft hij een beroep kunnen
doen op zijn geprefereerde medewer-
ker Ezio Frigerio, de man die ook
voor Giorgio Strehler werkt, endat is
dan toch een hele referentie.

Frigerio maakt steeds impone-
rende, erg architecturale ruimtes, die
vaak opvallen door hun gebrek aan
poézie en door hun zucht naar luxe.
Frigerio houdt van grote, effen, blin-
kende oppervlaktes. Hij gebruikt bij
voorkeur plexiglas. Deze koude ma-
terie confronteert hij dan met ele-
menten uit de werkelijkheid, die al of
niet gestileerd worden aangewend. In
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