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HET JEUGDPUISTJE VAN HET CULTUREEL PROCES

tot de enige geloofwaardige figuur
van het stuk maakt. De knappe ac-
teerprestatie van Johan Van Lierde
zal daar wel niet vreemd aan zijn,
maar ook hij botst tenslotte onver-
mijdelijk met de dramaturgische
gegevenheden van Hacks’ stuk. So-
sias wordt uiteindelijk —om voor
de toeschouwer onbegrijpelijke re-
denen — door Jupiter bestraft en als
een matte ster ergens in een verlo-
ren hoekje van het firmament ge-
plakt.

Als toeschouwer blijft je zitten
met de vraag: waar was dit nu alle-
maal om begonnen?

Mark Deputter

AMPHITRYON

auteur: Peter Hacks; vertaling: Vi-
viane De Muynck; groep: Mannen
van den Dam; spelleider: Lucienne
De Nutte; spelers: Johan Van Lier-
de, Viviane De Muynck, Daan Hu-
gaert, Rafaél Troch, Karen De Vis-
scher.
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Offenbach, Strauss
en Janacek

Offenbach heeft de partituur van
zijn Contes d’Hoffmann nooit vol-
tooid. Guiraud heeft het werk geor-
kestreerd na Offenbachs dood en
wat nog schets was verder uitge-
werkt. In Guirauds versie verdween
de “muze”’ die de drie vertellingen
van Hoffmann thematisch aaneen-
smeedt. In 1977 verscheen te Kassel
een kritische uitgave van Fritz Oe-
ser, waarin Offenbachs versie (mét
de muze) werd hersteld. Oeser
schrapte verschillende bekende pas-
sages, waarvan hij meende dat die
pas later waren toegevoegd. Zonde
van de mooie muziek die zo over-
boord werd gegooid, vond dirigent
Sylvain Cambreling, en hij stelde
voor deze voorstelling zijn eigen
versie samen.

Het gevolg hiervan is dat de
Brusselse toeschouwer bladzijdes te
horen krijgt, die op de platenversies
niet voorkomen. Het werk wint bij
deze nieuwe aanpak. De drie verha-
len hangen plots beter samen en het
geheel wordt in een wijde boog om-
spannen door de interessante alle-
gorie over het kunstenaarschap,
een diepgemeende boodschap, die
dan nog geformuleerd wordt in een
indrukwekkende finale. Dat deze
muziek eindelijk uit de bibliothe-
ken is gehaald, kan de muzieklief-
hebber slechts verheugen. Op die
manier is er in Brussel een merk-

waardige Contes d’Hoffmann te
horen.

Of er ook een merkwaardige
Contes d’Hoffmann te zien is?
Vooraf moet gezegd dat de ruimte
van het Koninklijk Circus slechts
een tijdelijke noodoplossing is en
dat deze opvoering aan slagkracht
inboet door de grote open ruimte.
In de Munt zou dit een meer gecon-
centreerde en dus een grotere in-
druk maken.

Regisseur Gilbert Deflo heeft ge-
opteerd voor een mooie, klassieke
opvoering. Het is voortreffelijk
werk van een vakman, maar het
blijft risicoloos en is weinig verbeel-
dingrijk. De meer fantastische sce-
nes, zoals de verkoop van ogen en
toverbrillen, komen niet uit de verf:
de objecten zijn te klein en te realis-
tisch zodat iemand als José van
Dam er weinig mee kan aanvangen:
deze Contes zijn weinig ‘‘fantas-
tisch”’.

Niettemin heeft Deflo hier een
van zijn betere regies afgeleverd, al
vindt hij nergens de kracht terug
van de fantastische sceénes uit zijn
Cendrillon.
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Die Fledermaus van Johann
Strauss is een Weense operette met
een flinterdun verhaal en mooie
muziek. De Munt gaf aan Maurice
Béjart de opdracht om dit werk als
eindejaarsvertoning te monteren in
het Koninklijk Circus. Natuurlijk
denkt een oudere generatie hierbij
terug aan Béjarts aanpak van de
Lustige Weduwe in de jaren zestig.
Toen ging hij zo vrij met de stof
om, dat de erfgenamen van Léhar
protesteerden, en probeerden de
vertoning te verbieden. Dwaas ge-
kwaak van mensen die de operette
luchtig willen houden, en menen
dat ze de heilige plicht hebben om
de banaliteit wettelijk te bescher-
men. Maar goed: Béjart en operette
is niet noodzakelijk een ongevaar-
lijke ontmoeting.

Met deze Fledermaus heeft hij
niet zo een loopje genomen. Wel
heeft hij gemeend dat hij het boule-
vard-gegeven niet helemaal onge-
moeid mocht laten en is hij gaan
doordenken op het woord vleder-
muis, wat hem bracht bij de geo-
grafische mogelijkheden. Een vle-
dermuis is een vampier, de be-
roemdste vampier woonde in Tran-
sylvanié en Dracula was een onder-
daan van het grote Oostenrijkse
keizerrijk. De Weense schalksheid
(vrouw bedriegt man die zijn vrouw
bedriegt; allen spoeden zich naar
het bal, waar man bezwijkt voor de
onweerstaanbare charmes van zijn
vermomde vrouw; allen komen in
de gevangenis terecht, waar alle
draden weer ontward worden),
werd door Béjart gekruid met een
dreigende gestalte (Frangois Beuke-
laers) die op het juiste moment wat
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griezelige ratten bovenhaalt. Zo
kan Béjart de sentimentele scéne
Briiderlein  omtoveren in een
vreemd ritueel met bloeddrinken.
De vledermuis wordt van mop tot
mythe. Dat alles levert echter geen
schokkende lezing. Het is zoals bij
middeleeuwse manuscripten: in de
marge staat er allerlei stouts bij en
dat maakt het precies leuk.

De eigenlijke actie wordt verder
voortreffelijk uitgebeeld, waarbij
het opvalt hoe geestig en gevarieerd
Béjart de hele ruimte van het Circus
bespeelt. Bij Deflo zat het spekta-
kel ongemakkelijk in de arena, hier
profiteert het van de wat rare di-
mensies. Béjart weet verschillende
interessante momenten te creéren
dank zij de onconventionele opstel-
ling van de verschillende persona-
ges. In het midden van de circus-
ruimte zit het orkest en Béjart heeft
niet aan het plezier kunnen weer-
staan om de muzikanten bij het ge-
beuren te betrekken: de dirigent
moet verscheidene malen meedoen
(Schénwaldt doet dat met gratie en
zichtbaar plezier) en een enkele
keer wordt de dirigent van zijn po-
dium verdrongen door een al te en-
thousiaste zanger. Wanneer de ver-
klede, mooie dame een wilde czar-
das moet zingen, gaat ze temidden
van het orkesi staan en sleept ze
van daar iedereen mee.

Door al die kleine toetsjes, groeit
dit uit tot een spektakel waarbij de
toeschouwer constant kan glimla-
chen. Het kan hier en daar nog wat
dieper uitgewerkt worden, het zou
dan nog geestiger zijn, maar zoals
deze operette nu verschijnt, is ze
sprankelend van leven.
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Helemaal anders is het gesteld met
Het Sluwe Vosje van Leos Janacek.
Hier komt Deflo weer op de prop-
pen. Van een bespeelde ruimte tui-
melt de toeschouwer in een grote

leegte. Het decor is kaal, de acteurs
hebben geen présence, hoe goed ze
ook zingen. Het gaat om een ver-
haal waar veel echte dieren aan te
pas komen. Janacek heeft vooral
gemikt op het uitbeelden van de na-
tuur en zijn muziek is sensueel evo-
catief (van deze moeilijke partituur
heeft het Muntorkest onder de lei-
ding van Friedemann Layer een
goede lezing gegeven).

Deflo heeft als dramaturgische
inval de idee gehad, dat, gezien het
verhaal begrepen moet worden als
een fabel waarbij dieren naar men-
sen verwijzen, het mogelijk moet
zijn om de dieren gewoon weg te la-
ten. We zien dus niets dan mensen,
maar dat geeft aanleiding tot erg
vreemde en bevreemdende tafere-
len: nu wordt niet een vosje maar
een zigeunermeisje de halsband
omgedaan; nu bespringt de haan
niet één van zijn vele kippen, maar
moeten twee echte mensen dat mi-
meren. Licht belachelijk, naast de
kwestie en, het ergste van alles,
zonder charme of magie. Daarbij is
Deflo consequent geweest: geen
dieren, dan ook geen natuur. Ge-
volg: het spektakel is zo leeg als de
houten planken van het decor. Er
viel dus niets te beleven. Gelukkig
zit het orkest in zo een circus erg
centraal, zodat men zonder moeite
kan gadeslaan wat de musici uit-
voeren: bij hen is elk gebaar juist.

Waar is de Deflo van Massenets
Cendrillon gebleven? 1k weet niet
in welk bos hij verdwaald is ge-
raakt. Alleen zit het erin dat zijn
Cendrillon in Amsterdam op het
programma zal worden genomen:
er was dus een tijd dat hij spekta-
kels maakte die in het buitenland
nog steeds gegeerd worden. Maar
met dit Vosje is het alsof er niets
wordt opgevoerd. Het Engels zegt
dat het mooiste met ‘‘a non-
event’’.



