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heid gebruik gemaakt van poppen,
maskers, kostuums. Om de hierbo-
ven aangehaalde reden blijkt de
veer echter wel wat gebroken te
zijn. De constante magie heeft
plaats geruimd voor een opeenvol-
ging van losstaande acts. Ik voel me
dan even vaak observator als aan-
gesprokene.

Daar zit je aan te denken wan-
neer Daedalus in zijn eindfase
komt. En passant heeft het scene-
beeld al zijn geheimen prijsgege-
ven; de lichtregie (van Peter Mis-
sotte) laat geen detail meer ontglip-
pen. Een kalende jongen danst, het
publiek recht in de ogen kijkend.
Heel alleen op de grote scéne, drui-
pend van energie en met hoekige
bewegingen, sleurt hij je uit je luie
zetel. Eén na één volgen de andere
kinderen. Met vijfenveertig staan
ze daar, op de verschillende niveaus
van het hoog oplopende decor,
dansend op de aanstekelijke mu-
ziek van Colman. De bezwaren die
ik gaandeweg had zitten formule-
ren, worden op een mum van tijd
verdrongen. Hier kan ik niet onge-
voelig voor blijven. Daedalus zal
eindigen zoals het begon: ontroe-
rend.

Die ontroering heeft niets van-
doen met het feit dat hier gehandi-
capten acteren. Integendeel zelfs.
Op het moment dat je je hiervan re-
kenschap geeft, is Daedalus minder
sterk. De kwaliteit van de produk-
tie is volstrekt autonoom. Het
waardemerk ervan is de oorspron-
kelijkheid die je bij elke theaterpro-
duktie hoopt te vinden.

Het is wel belangrijk te constate-
ren dat Cassiers twee uiteenlopende
benaderingen gehanteerd heeft om
tot die kwaliteit te komen. Aanvan-
kelijk houdt hij alles gesloten. Je
kan haast zeggen dat het grootste
deel van de voorstelling net zo goed
door professionele acteurs zou kun-
nen gespeeld worden. Ter wille van
de technische beperktheid van ge-
handicapten lijkt dit niet de aange-
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Daedalus (Regie Guy Cassiers)

wezen weg om verder te volgen.
Het kan niet de bedoeling zijn hen
aan te passen aan een theatercode
die hun vreemd is. Het is dan ook
niet verwonderlijk dat slechts gedu-
rende een beperkte periode die con-
centratie kon opgebracht worden.

In het laatste deel van Daedalus
echter gooit Cassiers alles open. De
persoonlijkheid van de acteurs eist
dan alle aandacht op. De voorstel-
ling komt hun op deze momenten
z6 recht uit het lijf, dat ‘‘fouten”
of ““misstappen’’ per definitie uit-
gesloten zijn. Op dit elan lijkt het
me wel zinvol verder te bouwen.
Daedalus onderschrijft immers per-
fect de stelling dat iedereen op zijn
minst één goede rol kan spelen, na-
melijk zichzelf. Op voorwaarde dat
er een regisseur voor staat die je het
nodige vertrouwen geeft en die het
geheel een relevante constructie kan
geven. Wat in Daedalus overduide-
lijk het geval was.

Was de produktie Daedalus dan
geen lang uitgesponnen therapeuti-
sche versie? De opwerping lijkt vol-
strekt irrelevant na afloop van de
voorstelling. En indien ja, so what?
Als de therapie geresulteerd heeft in
deze manifeste spelvreugde, in dit
geluk ja, waar maak ik me dan zor-
gen over. En verder: als een heden-
daags kunstenaar geen vrijblijven-
de kunst wil produceren, als hij zijn
eigen persoonlijkheid ontsluiert,
hoever staat hij dan nog—als indi-
vidu — van de “‘therapie’’?

Theo Van Rompay

DAEDALUS

concept en regie: Guy Cassiers; mu-
ziek; John Gilbert Colman; pop-
pen: Jan Maillard; kostuums: Hil-
de Vanhalst; licht: Peter Missotte;
met: 45 kinderen van 8 tot 17 jaar;
produktie: Sfinks Animatie,
Boechout.

Gezien op 6 november in deSingel,
Antwerpen.
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Wissel Theater,
Pantarei en Théatre
de Complicité

Werk van Lecoq’ers

Wissel Theater is een ‘‘multinatio-
nale”’ theatergroep die vanuit Gent
de wereld wil veroveren. De leden
(eerst vier, nu drie) zijn allen oud-
leerlingen van de Ecole Jacques Le-
coq, de befaamde Parijse mime-
school. Met het succes dat de twee-
de produktie van Wissel Theater,
Ou est la béte, de voorbije maan-
den te beurt viel, kan die faam zich
alweer een stukje uitbreiden. De
beste reclame voor de school be-
staat trouwens uit voorstellingen
van oud-leerlingen. Gezelschappen
opgericht door Lecoq’ers zijn, net
als de studentenpopulatie van de
school zelf, vaak internationaal van
samenstelling. Zo vinden we bij
Wissel Theater een Vlaming (Pierre
Callens), een Canadees (Neil Cad-
ger) en een Amerikaan (Craig Wes-
ton) terug.

Pantarei is nog zo’n groep oud-
leerlingen van Lecoq; momenteel
maken twee Vlamingen, een Span-
jaard en een Japanse daar de dienst
uit. Hun nieuwste produktie, Cceeur
humide, trok tot voor kort door
Vlaanderen. En in oktober was in
Brussel het Théatre de Complicité
te gast. Deze groep heeft Londen
als uitvalsbasis en bestaat uit een
Brit, een Italiaan en... een Vlaming
(Jos Houben). Jawel, allen studeer-
den aan de Ecole Jacques Lecoq.

Outpost, de eerste produktie van
Wissel Theater, was vooral een stij-
loefening: pretentieloze nummer-
tjes, een bekoorlijke combinatie
van mime en vertellen, met weinig
rekwisieten en decorstukken. Met
Ot est la béte zijn de Wissels in één
klap volwassen geworden. Het is
een zeer afgewerkte voorstelling,
een bewerking van de Griekse my-
the van de reus Procrustes, die zijn
gasten een hartelijke ontvangst
geeft en ze s nachts in hun bed ver-
moordt. Bij de Wissels is dit een
thriller geworden waarin twee we-
reldvreemde detectives de al even
bizarre ‘‘hotelkiller’”” (= Procrus-
tes) achternazitten. Het gespannen
volgen van de intrige verhindert in
geen geval dat je geniet van de mu-
zikale intermezzi (zang begeleid op
zelfgeconstrueerde  muziekinstru-
menten), het uitstekende acteren,
het sober-futuristisch decor, de
subtiele belichting, enz. Een tref-
fer.

Ceeur humide daarentegen be-
koort heel wat minder. Pantarei wil
op basis van ‘‘een soort gestructu-
reerde improvisatiemethode (...)
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het banale met het fantastische, het
reéle met het ludieke (...) vereni-
gen’’ (programmabrochure). Ceeur
humide speelt zich af in een (gesug-
gereerde) televisiestudio, en vier
mensen bewegen zich door deze
ruimte als was het een post-nucle-
air, desolaat landschap. Weinig
tekst, een aaneenrijging van be-
paalde situaties, ontmoetingen,
spelletjes enz. Af en toe is het best
grappig en leuk om te bekijken, al
mist de groep een strikte regie, die
de aanwezige ideeén vorm geeft en
de verschillende onderdelen van de
voorstelling samenkit tot een afge-
werkt geheel.

Dan is het Théatre de Complicité
beter geslaagd in zijn opzet. Dit
trio, voor hun nieuwe voorstelling
More Bigger Snacks Now aange-
vuld met een extra-acteur (les trois
mousquetaires, quoi), brengen
recht-voor-de-raapse slapstick.
Niks diepzinnig, veel getrekkebek
en enkele honderden clichés samen-
gebald in vijf kwartier. Het métier,
het acteertalent van deze acteurs
maakt alles goed, al was de voor-
stelling waarmee ze vorig jaar door
Nederland en Vlaanderen trokken,
A Minute Too Late, iets pittiger.

Drie groepen uit de stal van Le-
coq, drie totaal andere voorstellin-
gen. De verschillen tussen deze the-
atermakers zijn groter dan de over-
eenkomsten. ledere vogel zingt zo-
als hij gebekt is, ondanks het ge-
meenschappelijke nest. Gelukkig
maar.

Wim De Mont

OU EST LA BETE

van en door Wissel Theater; regie:
Leah Hausman; met Neil Cadger,
Craig Weston en Pierre Callens; de-
cor: Paul Caduff, Nico McMaster
en Bert Vervaet; licht: Frangis Ga-
hide; kostuums: Hilde Cromheec-
ke; rekwisieten: Brie Leloup.
Gezien op 3 oktober in CC Ter
Dilft, Bornem.

COEUR HUMIDE

met: Dirk Opstaele, Kayoko Mori,
Pedro Edo en Luc De Wit; ceuil ex-
térieur: Oscar Molina; decor: Toon
Moenders; licht: Bert De Raemae-
ker/Pat De Wit.

Gezien op 17 oktober in CC De
Borre, Bierbeek.

MORE BIGGER SNACKS NOW
met: Tim Barlow (als gast), Jos
Houben, Marcello Magni en Simon
McBurney; techiek: Micheline Van-
depoel.

Gezien op 16 oktober in de Beurs-
schouwburg, Brussel.
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