K R

LEERDE ALLE ARTIKELS

wand en de vloer. Wanneer die uit-
doven, blijven alleen de sobere
lichtcirkels over die je verplichten
bij de beweging te blijven. Ik had
het gevoel dat ik naar een schrijver
zat te kijken, die op zijn gesofisti-
ceerde IBM alle stijlfiguren die hij
beheerst, uittikt. ‘““Goed.”’, dacht
ik, ““maar schrijf nu dat boek.”’

Tijdens de pauze bereidde ik me
voor op het moeilijke uur dat nog
zou volgen. Mijn vrees voor Spatial
Freeway, waarin naast West ook
vijf Belgische danseressen aantra-
den, bleek echter ongegrond.

Uit een partituur van 64 bewe-
gingen hadden de dansers een keuze
gemaakt en daarmee elk hun eigen
choreografische lijnen opgebouwd.
Deze lijnen waren in wit-zwart uit-
voering in de kostuums terug te vin-
den. Nadat elk van de dansers zich
had ‘‘voorgesteld’’, de ene met
krachtig-hoekige sprongen, de an-
dere met zachtvloeiende arabesken,
ontstond een boeiende samenzang.
De ene nam onverwacht en zonder
duidelijke aanleiding de stem van
de andere over zodat zich duo’s en
later ook trio’s en kwartetten gin-
gen vormen. Er werd in canon ge-
danst, waarbij men het patroon van
de andere een maat later oppikte.
Groepsimpulsen, zoals het in de rij
gaan staan, werden opgebroken
door de eigenzinnigheid van een in-
dividu. Dit voortdurende spel tus-
sen delen en geheel, tussen cellen en
lichaam, werd sterk onderstreept
door het eindbeeld. De dansers, op
één lijn opgesteld, bevriezen, elk
apart zeer sterk uitgelicht: zinsde-
len door komma’s gescheiden. Julie
West had een mooie novelle ge-
schreven.

Hildegard De Vuyst

SPATIAL FREEWAY
choreografie: Julie West; muziek:
Marc Letourneau; licht: Philippe
Pouchain; kostumering: Kristin
Bergmans & Julie West; dansers:
Julie West, Cécile Charles, Ria De
Corte, Michele Hermas, Caro
Lambert en Maria Natale.

Gezien op 31 oktober in CC Has-
selt.
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Lijmen/Het Been

Willem  Elsschots  Lijmen/Het
Been, dat een meesterlijk karikatu-
raal beeld geeft van de cynische pu-
bliciteitswereld, werd reeds in 1961
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door Manuel van Loggem voor het
toneel bewerkt, en naar verluidt
zou Elsschot er zelf nog zijn mede-
werking aan hebben verleend. Mis-
schien was het dit laatste dat er
borg voor stond dat Van Loggems
adaptatie, die door het NTG ge-
bruikt werd, textueel in grote mate
trouw bleef aan het boek, ook aan
geest en stijl ervan.

Alhoewel men er helaas op meni-
ge middelbare school in uitblinkt
een aversie tegen het werk van Els-
schot te kweken door leerlingen bij-
voorbeeld op een onverteerbare
manier Kaas door de strot de du-
wen, zal de inhoud van Lijmen/Het
Been hopelijk genoegzaam bekend
zijn: Laarmans, een idealistische
maar ontmoedigde voorvechter van
de Vlaamse zaak, kijkt lusteloos
neer op zijn zielig kantoorbestaan-
tje. Tijdens zijn neerslachtige be-
spiegelingen leert hij ene Boorman
kennen, een geharde zakenman en
directeur van het A/gemeen Wereld-
tijdschrift voor Financién, Handel,
Nijverheid, Kunsten en Weten-
schappen. Boorman, een ‘‘sluwe
jongen van de negotie’’, zal Laar-
mans een opleiding geven in de wei-
nig scrupuleuze praktijk van het
“lijmen’’, die eruit bestaat zowel
meer als minder argeloze slachtof-
fers zodanig te bepraten dat de weg
open staat om ze een poot uit te
draaien door ze een zo groot moge-
lijke hoeveelheid bedrukt papier
aan te smeren. Wanneer de met een
pijnlijk been behepte mevrouw
Lauwereyssen in hun val trapt, en
naarmate de spanning tussen de in
se met elkaar onverenigbare werel-
den van gevoel enerzijds en zaken
anderzijds toeneemt, neemt het ver-
haal een andere wending. Boorman
wil het, koste wat het wil, zijn
schuld aan het been vereffenen, al
zal hij dit moment van zakelijke
zwakte uiteindelijk weer te boven
komen.

Alhoewel toneel en literatuur
twee media zijn die totaal andere ei-
sen stellen, en er volkomen andere
criteria op beide genres van toepas-
sing zijn, lag het in dit geval voor
de hand dat de theatrale bewerking
een vergelijking met het inderdaad
onovertroffen boek zou hebben te
doorstaan. De opmerkingen ‘‘dat
het boek toch beter was’’, waren
niet van de lucht. Toch wil dit
geenszins zeggen dat Van Loggem
en het NTG geen verbluffende pres-
taties leverden. Een toneeladaptatie
van een werk waarin qua vorm
vooral de retoriek centraal staat,
zal bepaald geen sinecure geweest
zijn: die retoriek moest op gepaste
wijze verschoven worden naar —en
verstrengeld worden met —de dra-
matiek van de gebeurtenissen.

Elsschot was immers vooral een
woordkunstenaar, geroemd om
zijn geniale metaforen en wrange
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maar subtiele ironie. Men kan het
dus jammer vinden dat Elsschots
weergaloze kritiek op de publici-
teitsbranche op dit retorische ni-
veau gedeeltelijk verloren moet
gaan bij de theatrale — dus vluchti-
gere — versie van Lijmen/Het Been.
Doch andere middelen werden aan-
gewend om de afkeer voor de za-
kenwereld te evoceren en om aan te
tonen dat en hoe Laarmans evolu-
eerde van idealistisch dichter naar
een niets ontziend man waar het za-
ken betreft.

Naarmate de tijd verstrijkt, gaat
hij in bijna alles op Boorman lij-
ken. Als idealist ontmoedigd, als
kantoorbediende zonder enig per-
spectief, heeft hij zijn identiteit ver-
loren — een leemte die Boorman zal
opvullen: hij krijgt een nieuwe
naam, een nieuwe plunje, een nieu-
we handtekening, een nieuw taalge-
bruik en een nieuw gedrag. Hij on-
dergaat een volledige metamorfose.
Eddy Vereycken slaagde er trou-
wens in zowel de eerste als de
“‘tweede’’ Laarmans overtuigend
én met de nodige accentverschui-
vingen neer te zetten. Hij geeft zijn
personage naarmate dit zich meer
gaat identificeren met Boorman,
steeds meer dynamiek, past geba-
ren, maniertjes, intonaties aan...
Kortom, men verliet zich niet enkel
op de veranderde kostumering en
het veranderd taalgebruik om Laar-
mans’ evolutie kenbaar te maken.

Ook Nolle Versyp wist een ge-
loofwaardige Boorman naar voren
te brengen. Het kostelijke deel uit
Lijmen, dat van Elsschot de titel
Business meekreeg, en waarin via
een monoloog van Boorman een
magistrale  ironische  weergave
wordt gegeven van de filosofie van
de geniale gewetenloze geldwolf,
werd bijna geheel overgenomen bij
de dramatisering. Dit had ertoe
kunnen leiden dat Boorman als een
ondubbelzinnige smeerlap werd
neergezet, maar Versyps vertolking
liet de sympathie die het geestdrifti-
ge en grootsprakerige personage
ondanks zijn onfrisse kuiperijen
toch nog oproept, niet verloren
gaan. En wilde men met deze voor-
stelling Elsschot zo getrouw moge-
lijk navolgen, dan moest deze am-
biguiteit ook wel naar voren treden.
deze ambiguiteit, of liever deze
spanning, maakt immers een van de
kernpunten van Elsschots werk uit:
meer bepaald de spanning tussen de
harde cynische wereld van Boor-
mannen en Wereldtijdschriften en
de daaronder lijdende gevoelswe-
reld. Want zaken zijn nu eenmaal
zaken, en met sentimentele futilitei-
ten kan derhalve geen rekening ge-
houden worden: ‘‘Het is jammer,
maar het moet’’, zoals Boorman
zegt.

Elsschot zelf kende deze beklem-
mende druk van de zakenwereld
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maar al te goed: hijzelf stond mo-
del voor Laarmans en samen met
Jules Valenpint (die het materiaal
leverde voor het personage van
Boorman) heeft hij inderdaad een
soort Wereldtijdschrift al ‘‘lijmen-
de”’ gerund. Elsschot walgde echter
van de hele reclamewereld. ‘‘Jam-
mer, maar het moest’’, met als ge-
volg een innerlijke verscheurdheid
die zich heeft neergeslagen in zijn
werk.

Deze spanning blijft in de voor-
stelling van het NTG gehandhaafd,
en wel via een contrastwerking op
verschillende niveaus. In de eerste
plaats wéét men meteen al met de
openingsscéne dat er een dichtende,
idealistische Laarmans schuilgaat
achter het masker van de latere
Texeira De Mattos/Laarmans. En
ook de gewiekste Boorman strui-
kelt op een gegeven moment met
wroeging over het afgezette been
van de afgezette mevrouw Lauwe-
reyssen.

Niet zozeer op innerlijk vlak,
maar meer op het maatschappelijke
niveau, is er dan de tegenstelling
tussen de Lauwereyssens en de twee
zwendelaars van het Wereldtijd-
schrift. Maar hoe verbolgen me-
vrouw Lauwereyssens ook is over
het haar aangedane onrecht, toch
wordt op het einde van het stuk niet
alleen een verzoening teweegge-
bracht, maar tevens een soort toe-
komstige medeplichtigheid gesug-
gereerd. In Het Been is daar geen
sprake van, maar bij de toneela-
daptatie laat men het slachtoffer te
kennen geven dat zij ook wel eens
aan zo’n lucratief zaakje mee wil
werken. Als er geld te verdienen
valt, is er geen goed en kwaad: za-
ken zijn zaken. Op menig adverten-
tie-aquisitiebureau zal men dit nog
steeds bijtreden. Ook voor de ko-
mende boekjaren zal men het in ge-
dachte houden.

Van Loggem al in 1961, het NTG
weer in 1986, namen de uitdaging
Lijmen/Het Been naar het toneel te
brengen met succes aan. De nodige
vaart bleef gehandhaafd, en zowel
regie en decoruitvoering als acteer-
prestaties droegen bij tot een, zij
het niet vernieuwend spectaculaire,
maar toch uiterst genietbare voor-
stelling.

Monique Spithoven

LIJMEN/HET BEEN

auteur: Manuel van Loggem, naar
Willem Elsschot; regie: Walter
Moeremans; dramaturgie: Frans
Redant; decor: Andreas Szalla;
kostuums: Frieda Dauphin; met
Eddy Vereycken, Nolle Versyp,
Chris Boni, Roger Bolders, e.a.
Gezien op 12 oktober in NTG,
Gent.
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