Gie Laenen —
Foto BRT

Gie Laenen (Turnhout, 1944) werd
in 1973 winnaar van een wedstrijd
voor korte, eigen radio-montages,
een initiatief van producer Jan Gey-
sen. Deze laatste heeft altijd een fij-
ne neus gehad voor bekwame ‘‘ra-
diomakers’’. Gewapend met
oprecht gemeende en gemotiveerde
goede raad stapte Gie Laenen — zeer
bescheiden en discreet maar toch
kordaat — enige tijd later het bureau
van Dries Poppe binnen, barstend
van de ideeén. Veertien jaar later is
hij als producer-regisseur niet meer
weg te denken uit de produktiekern
Cultuur-Jeugd-Luisterspel ~ (CLJ)
van BRT-1 radio.

Op de Futura-prijs 1979 (West-
Berlijn) werd zijn documentaire De
Landschapsfotograaf voorgedragen
voor de Senaatsprijs. In 1981 kreeg,
in diezelfde competitie, de BRT-
inzending van zijn hand Leeftijds-
genoten een eervolle vermelding.
Vier jaar later was zijn radiodocu-
mentaire Kinderen van Bullenhuser
Damm bij diezelfde Prix goed voor
een ruimschoots verdiende eervolle
onderscheiding. In 1984 was de Pre-
mio Italia, tot op vandaag de be-
langrijkste onderscheiding op ge-
bied van radio-drama, aan de 36ste
editie toe en Laenen werd de eerste
Vlaming die voor de BRT met de
luisterspelprijs op de palmares
kwam.

Dat hij door de UER (Europese
Radio Unie) aangezocht werd om in
het kader van de Internationale
Werkgroep Radio Drama 1987 een
eigen werkstuk te creéren, represen-
tatief voor de gehele ‘‘Germaanse
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taalgemeenschap’’, is het zoveelste
bewijs van zijn internationaal hoog-
geprezen talent.

Naast zijn radio-aktiviteiten is hij
ook bekend als dichter en als auteur
van romans en verhalen voor de
jeugd.

Gie Laenen:

‘“Wie stemmen hoort in zijn
hoofd, heeft gedronken, is een-
zaam, zal Frankrijk van de Engel-
sen moeten gaan bevrijden of... is
met hoorspel bezig.

Ik denk dat het visuele waarne-
mingsvermogen uit het auditieve is
ontstaan. Het hoofd dat zich naar
de gehoorde prikkel richt. De ogen
hinken altijd het oor achterna. De
ogen zijn een noodoplossing om het
tekort aan gehoor of tastzin te com-
penseren. Het lichamelijke van de
stem dus. Ook het bovenzinnelijke.
De stem, het geluid, creéert via ons
voorstellingsvermogen een erg per-
soonlijke wereld: radiotheater is het
kleinste zaaltje van het land.

’s Mensen grote liefde voor mu-
ziek schuilt in hetzelfde hokje.
Klanken, harmonieén, voor- en ach-
tergronden van geluiden scheppen
een individuele wereld, ongeschon-
den door prentjes, mensen-op-het-
podium, decors en ander kunst- en
vliegwerk. Dit klinkt te veel als ver-
dediging. Tk heb immers het theater
net zo lief, en de prenten van het
blauwe scherm zijn een uitnodiging
om beter te leren kijken. Maar het
wezen van de klank, de stem, het ge-
luid is een motor die andere grote
liefdes in beweging zet: de dans b.v.

Dit is geen toevallige vergelij-
king, want zoals het lichaam zich
tot de ruimte verhoudt, schept de
klank een ruimte waarin mensen,

gebeurtenissen hun leven gaan lei-
den. Het radiotheater als fitnesscen-
ter voor de fantasie. De verbeel-
ding. Samen met de informatie zou
de verbeelding het hoogste doel van
elke omroep moeten zijn. Ook dat is
geen boutade. Het eerste contact
met de dienst luisterspelen was mijn
vraag om een radiodocumentaire te
kunnen maken.

Bij Jan Geysen, toen nog op de
radio, kreeg ik later een eigen pro-
gramma-onderdeel toegewezen dat
Het is kwart over 10 (of 12) ging he-
ten en waarin mensen bijna een uur
de tijd kregen om over hun echte of
vermeende onrust te vertellen.
Daardoor leerde ik in de vragende
vorm leven en kwam ik in contact
met mensenlevens die ik in mijn
programma probeerde zichtbaar te
maken. Deze interesse voor het do-
cument is, naast de fictie, altijd een
hoofdconstante geweest in mijn ra-
diowerk. Zonder de werkelijkheid is
de fantasie machteloos en vice ver-
sa.

Zo ben ik weggegroeid van het
radiodrama in zijn vorm van geam-
puteerd theater, van het geillustreer-
de verhaaltje, de gezwollen stem.
Ook al moet ik blijven toegeven dat
een goed geschreven klassiek hoor-
spel een zegen kan zijn voor het
moeé oor, maar meestal kunnen die
dingen toch beter in het theater, via
de televisie of langs het boek gebeu-
ren.

In het hoorspel (het radiospel)
zijn er kansen om heel andere bewe-
gingen te creéren: Dries Poppe en de
BRT ben ik dankbaar dat ik ruim-
schoots die mogelijkheden heb ge-
kregen, en nog krijg, om zonder
enige druk te kunnen experimente-
ren, samen met gelijkgezinde colle-
ga’s: acteurs, technici, regisseurs.

Het luistertheater is een vergeten
of wellicht voor de meesten een nog
te (her)ontdekken theater. Wij heb-
ben eigenlijk geen literaire traditie
(meer) op dat terrein. Onze schouw-
burgen werden niet platgegooid, zo-
als in Duitsland, waar na de oorlog
het theater in de radio zijn nieuwe
impulsen kreeg. Hier is het theater
losgegroeid van dit medium. Daar-
bij komt nog dat de meeste mensen
nog altijd ideeén blijven hebben
over het hoorspel zoals in de jaren
vijftig: grintbak, erwten en kokos-
noten.

Bij konfrontatie met buitenland-
se produkties ter gelegenheid van
een Prix Futura of Premio Italia stel
ik vast dat met het gebruik van de
nieuwste audio-apparatuur en de
toepassing ervan ook nieuwe ideeén
aan de oppervlakte komen en op-
nieuw jonge radiomakers via dit
medium dramatische mogelijkhe-
den gaan onderzoeken.

Het is dus niet toevallig dat de
ARD (Hessischer Rundfunk-Frank-
furt) met een bijzondere radiofoni-



