K R

VIEZE WOORDEN

Sandberg Produkties

De Nacht juist voor
het Woud

Op nog geen kilometer van de
‘Tamelijk Koninklijke’ Beursschouw-
burg ligt de tamelijk ruige buurt rond
het Brusselse Noordstation. Het zijn
bijna twee verschillende werelden
binnen loopafstand, met nauwelijks
gemeenschappelijke elementen.

Dat gevoel van complete geschei-
denheid blijft ook een tijdje werken
als je in Brussel naar een produktie
als De Nacht juist voor het Woud gaat
kijken, een tekst van Bernard-Marie
Koltés uit 1977. Net als in In de
Eenzaamheid van de Katoenvelden is
het decor de grootstad met haar ach-
terbuurten, en zijn de personages
typische slachtoffers van die stad:
zwervers, alcoholici, kruimeldieven...

De Nederlandstalige creatie van
De Nacht juist voor het Woud was
vorig jaar het debuut van het nieuwe
gezelschap Sandberg Produkties uit
Antwerpen, en werd goed bevonden
voor een nieuwe mini-tournee dit
seizoen. Je vraagt je af waarom, want
echt spectaculair is deze enscenering
nu niet bepaald te noemen.

Het gegeven heeft alles en niets in
zich om boeiend theater te worden:
om een onduidelijke reden achter-
volgt een zwerver een andere man tot
bij hem thuis, en vraagt hem een
kamer voor de nacht. Later blijkt dat
de zwerver stomdronken en bestolen
is, en nauwelijks nog weet waar hij
zich bevindt. Hij is ‘vreemd’ in de
stad, en wordt daardoor het slachtof-
fer van allerlei vijandelijkheden, va-
riérend van milde spot tot echte
agressiviteit. Hij praat heel de tijd
door tegen de man die hij gevolgd
heeft, zorgvuldig elke stilte vermij-
dend, gewoon omdat die zoveel meer
zou zeggen en hem helemaal kapot
zou maken.

Tot daar slaagt Willy Thomas (de
‘helft’ van Dito Dito) erin zijn ‘type-
tje’ op de planken te brengen: hij is
duidelijk een man die de taal gebruikt
om zich erachter te verbergen, die
tegen de leegte in praat. Maar de stap
verder, de werkelijkheid achter de
taal, kan Thomas niet oproepen.

Er zijn wel momenten waarop je de
waanzin kan gaan voelen, maar het
zijn net die sleutelpassages in de tekst
die Thomas niet kan brengen. Zo is er
de (inderdaad aangrijpende) anekdo-
te van de prostituee die op het kerk-
hof aarde gaat loswoelen en ze opeet,
tot ze sterft, maar Thomas brengt dat
verhaal met te veel lawaai, te veel
gezwaai met de armen. Hijzelf ver-
liest de controle over de tekst en de
werkelijkheid erachter. Op zo’n mo-
menten zou Koltes’ tekst waarschijn-
lijk meer gediend zijn met een onder-
koelde, rustige dictie die de toeschou-
wer zelf zijn conclusies laat trekken,
die de lelijkheid suggereert in plaats
van opdringt.

De Nederlandse vertaling van La
nuit juste avant les foréts klonk vlot,
maar bevatte hier en daar storende
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Produkties — Foto: Phile Deprez.

fouten en gemakkelijkheidsoplossin-
gen. Ook de keuze voor het Antwerp-
se dialect als taal van de mensen in de
stad (“de klootzakken daar bene-
den”) leek me fout: het leidde de
aandacht af van de universaliteit die
Koltes wil suggereren, onder andere
precies via de anonimiteit van de
personages en de omgeving. De ano-
nimiteit bleek dan wel weer uit het
decor en de belichting, die beide
gepast de sfeer van kilheid en een-
zaamheid opriepen.

Als klankbord voor al het gepraat
van Thomas fungeert een man van
wie je nog minder te weten komt: hij
heeft Thomas binnengelaten, maar
verder is het niet duidelijk wat er
moet gebeuren; hij luistert naar het
gebabbel van de zwerver, maar weet
niet wat hij ‘daarna’ moet doen. Dit
zou voor Guy Dermul (de andere
‘helft’ van Dito Dito) een glansrol
kunnen zijn — hij moet het hele
anderhalve uur geen woord zeggen —
maar helemaal lukt het weer niet:
Dermul schakelt net op het verkeerde
moment de blik op oneindig, beweegt
niet voldoende beheerst, weet zich
vaak geen houding te geven, en heus
niet alleen op de momenten waar je
dat gewoon verwacht.

Koltes’ vroegste theatertekst is nu
waarschijnlijk ook geen echt meester-
werk, maar er is, voornamelijk met
een meer aangepaste acteerstijl, meer
uit te halen dan Sandberg Produkties
bood. De poétische kwaliteiten van de
tekst kwamen zelden tot hun recht:
het Woud, metafoor voor die harde
wereld buiten waar ze “alles neer-
schieten wat beweegt”, bestaat wel
degelijk, maar veel duidelijker (of
onduidelijker, dat is ook een verdien-
ste) wordt je visie er niet op, en dan is
het jammer van de verspilde energie.

Koen Van Muylem

DE NACHT JUIST
VOOR HET WOUD

auteur: Bernard-Marie Koltes (La
Nuit juste avant les foréts, 1977);
regie: Hans Royaards; acteurs:
Willy Thomas en Guy Dermul;
decor: William Philips; muziek:
Gilbert Colman.

Gezien: Beursschouwburg, 10 no-
vember 1988.
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Gie Dermul en Willy Thomas in ‘De Nacht juist voor het Woud’
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Arca

RVT

Compagnie van de
XXste Eeuw

3 x Claus

Naar aanleiding van het Claus/Scri-
be-project van Maatschappij Discor-
dia vorig seizoen merkte Jan Joris
Lamers op dat het vreemd was dat
een belangrijk toneelauteur als Hugo
Claus zo weinig gespeeld werd in de
Nederlanden. De eerste maanden
van dit seizoen lijken die stelling
enigszins te nuanceren: het Zuidelijk
Toneel Eindhoven bracht een van
Claus’ klassiekers, Suiker (1958); nog
in Nederland regisseerde Hugo Claus
zelf zijn nieuwste stuk Het schommel-
paard (1988), dat hij in opdracht
schreef van het pas opgerichte gezel-
schap Compagnie van de XXste
Eeuw; ook in Vlaanderen gingen
twee Clausprodukties in premiere:
Het haar van de hond (1982) bij het
RVT en Chateau Migraine (naar de in
1987 verschenen gelijknamige novel-
le) bij het tweede Arca-circuit. Enke-
le bedenkingen bij de laatste drie
voorstellingen.

Het toneeloeuvre van Claus laat
zich niet onder één noemer vangen.
Als een Proteus nestelt de auteur zich
graag in allerlei stijlen en vormen die
hij naar eigen goeddunken hanteert
en vermengt. De teksten van Claus
laten zich kenmerken door een veel-
zijdige benadering van het cliché: van
fijnzinnige ironie over grove satire tot
groteske tragiek. Daarnaast bestaan
ze (ook dat is bekend) bij de gratie
van verschuivingen tussen verheven
en plat, tussen subliem en banaal en
ga zo maar door. Het is in die ver-
schuivingen dat Claus zijn verwijzin-
gen naar o.a. de antieke en christelij-
ke mythologieén verweeft. Deze ver-
schuivingen zijn bij uitstek textuele
verschuivingen, netwerken van bete-
kenis die pas tot hun recht komen bij
een herhaalde lectuur. De vluchtig-
heid en de concreetheid van het me-
dium theater lijken er op het eerste
zicht niet geschikt voor, tenzij men
ook in de theatrale vormgeving met
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tekens en betekenissen gaat schuiven.
Meestal blijft men echter op de be-
kende en dus platgetreden wegen.

Jo Decaluwé en Jo Gevers bewerk-
ten de novelle Chdteau Migraine tot
eenmanstoneel. Chateau Migraine is
het verhaal van een groep Nederland-
se dagjesmensen die een bezoek
brengen aan Gent (met een nauwe-
lijks verholen verwijzing naar Cham-
bres d’amis). Dat bezoek ontaardt om
allerlei redenen uiteindelijk en ein-
digt voor een van de personages in
een hallucinante fantasmagorie. De
mengeling van afstandelijke spot en
meewarigheid in de novelle gaat ver-
loren in de opvoering, die zich alleen
lijkt toe te spitsen op de mogelijkhe-
den die de tekst biedt tot karikatuur
en parodie. De tekst verliest aldus
zijn scherpe kantjes. De vertelling van
Decaluwé wordt een soort conféren-
ce met de daarbij horende knipoogjes
naar het publiek (dat zich ook als een
conférencepubliek begint te gedra-
gen). Daardoor hangt het einde van
het verhaal, waar de satirische vertel-
ling verschuift naar een nachtmerrie-
achtige apotheose, erbij als iets
vreemds en onbegrijpelijks. Het de-
cor en de gebruikte attributen stijgen
niet uit boven hun anekdotische
waarde. De verbeelding wordt er eer-
der door beknot dan door gestimu-
leerd. Niet dat Decaluwé geen goed
verteller is, maar hij mispakt zich aan
de tekst van Claus omdat hij de
clichés herleidt tot slechts één van
hun bestaansvormen.

Het haarvan de hond en Het schom-
melpaard stellen bij hun opvoering
soortgelijke problemen. Beide stuk-
ken zijn ‘bordeelstukken’ maar daar
houdt iedere verdere vergelijking op.
De toon is totaal verschillend. Her
haar van de hond is het trieste verhaal
van het hoertje Mira, de koningin van
het wegcafé Mimosa op de baan
Kortrijk-Gent. Voor de opbouw er-
van baseerde Claus zich op de struc-
tuur van het lijdensverhaal van Chris-
tus (de veertien staties van de Kruis-
weg) en plaatste daarmee het realisti-
sche (thrillerachtige) gegeven in een
geladen symbolische en allegorische
context. In de kritiek is men het er in
het algemeen over eens dat Claus met

Bob Snijers in ‘Het haar van de Hond’ -
RVT — Foto: Christophe Moerman.




