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mann. Kortom: een adembenemende
voorstelling. Even sterk, zij het om
heel andere redenen, werkt de Lulu-
versie van Peter Zadek die een com-
promisloze, op de rand van het pro-
vocerende, maar tegelijkertijd ook
beklemmende enscenering neerzet
van deze Wedekind-klassieker. Er
wordt op het scherp van het mes
geacteerd, extreme emoties worden
geétaleerd in een zeer directe con-
frontatie met het publiek: het zaal-
licht blijft gedurende de hele voor-
stelling aan waardoor het bekijken en
het bekeken worden als het ware in
elkaar overlopen, een soms bevreem-
dende sensatie.

Als het Festival d’Automne zoveel
kwaliteit kan toevoegen aan een toch
al indrukwekkende theatermenu —
dans, muziek, film en tentoonstellin-
gen zorgen bovendien ook voor een
globale culturele context binnen het
festival — dan blijft Parijs tot nader
order één van de echte, want orga-
nisch gegroeide en permanente cultu-
rele hoofdsteden van Europa. Dat
daar volgend jaar nog een officieel
etiket bovenop gekleefd wordt, zal
dat gunstig klimaat wellicht niet zo-
veel kunnen beinvloeden, zodat een
succulent weekend Parijs met na el-
kaar grote namen als Chéreau, Kan-
tor en Stein er dus wel blijft inzitten.

Alex Mallems

Marc Vanrunxt

Ballet in wit

Dans is al een moeilijk medium,
haast onmogelijk te beschrijven, maar
Vanrunxt maakt het wel bijzonder
moeilijk. Een verhaal is er niet, een
thema of een stijl evenmin, en Van-
runxt is te persoonlijk om hem zo-
maar te plaatsen. Een analyse maken
van Ballet in wit is onbegonnen werk
en ik benijd in dit geval de Franse
danscritici die steeds meer een poé-
tisch schrijven réond een voorstelling
beogen dan dat ze zich bekommeren
om duiding. Dit is een poétische
voorstelling en poézie verdraagt geen
ontleding.

Eerst het slechte nieuws. Dans in
de traditionele zin hoeft men bij
Vanrunxt eigenlijk niet te zoeken,
daarvoor heeft hij niet genoeg tech-
niek, inzicht, kennis of métier. Noch-
tans hebben verscheidene van zijn
dansers voldoende bagage, en het is
spijtig dat hij hun mogelijkheden niet
weet uit te buiten. Te veel bewegin-
gen worden vroegtijdig afgebroken,
impulsen worden niet uitgewerkt en
sommige enchainements lopen op
niets uit. Het is frustrerend om te zien
hoe soms een prachtige aanzet dood-
bloedt, hoe potentiéle energie en
emotie verloren gaan. Gelukkig zit
Vanrunxt nooit om beelden en
ideeén verlegen.

Vanrunxt lijkt te aarzelen welke
weg hij zal inslaan, in zijn carriére, in
dit ballet en in elk onderdeel van dit
ballet. Uiteindelijk komt hij het best
tot zijn recht wanneer hij gewoon
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zichzelf is, in het derde deel: intro-
vert, naief-betoverend, een beetje
maanziek en zeer narcistisch. Men
kan zich dan ook afvragen waarom hij
zaken uitprobeert of inlast die niets
met zijn stijl te maken hebben. Van-
runxt is op zijn best wanneer hij met
zijn lange armen over de scéne zwemt
of zich in vertikale bochten wringt,
maar zijn specifieke lichamelijkheid
is niet overdraagbaar. Voor de ande-
re dansers moet hij bewegingen be-
denken die niet echt bij zijn lichame-
lijkheid aansluiten. Waar hij zich
waagt aan het goed gecoodrdineerde
groepswerk, aan de mooi gelijk uitge-
voerde bewegingen, die in totale te-
genspraak zijn met zijn stijl, scheert
Vanrunxt rakelings langs de grenzen
van de artistieke eerlijkheid.

Maar, ik zou bijna vergeten hoe
mooi ik deze voorstelling vond. Over
al de opgesomde tekortkomingen
heen, niettegenstaande mijn onver-
mogen de brute zin te doorgronden,
klikte het ergens, had ik voeling met
de emotie op de scéne. Was het een
gevoelen van vertedering of een emo-
tionele streling, opgewekt door een
gebaar, een beeld of een harmonisch
samengaan?... Doorheen de voorstel-
ling groeide een intuitieve herken-
ning, een steeds breder wordende
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stroom van stille kracht, en in die
zachte deining ligt de kracht van
Vanrunxt. Hij overbluft niet, maar
werkt gestaag als hout en wind. Zijn
beelden zijn het leven zelf: water, een
appel, de gewone man, de gewone
vrouw. Er heerst een stille vrouwelij-
ke tederheid, op mensenmaat, zacht-
aardig, zachtzinnig, pretentieloos. De
theaterhysterie ruimt plaats voor
mysterie.

Het concept dat Vanrunxt hanteert
heeft dezelfde teneur, ademt dezelf-
de sfeer uit. Alle ingrediénten (kos-
tuums, klank, licht,...) klitten samen,
horen samen, zijn elk de verwerkelij-
king van hetzelfde gevoelen. Tussen
de dansers heerst een opvallend con-
flictloze groepsgeest, een vanzelf-
sprekende harmonie. Zij maken vol-
ledig deel uit van de voorstelling, zij
gaan op in het geheel, zij vervullen de
voorstelling.

Tk moet overigens bekennen dat ik
steeds meer in de ban raak van wat
die groep, waarvan Vanrunxt ook
maar een lid is, voortbrengt. Er is een
duidelijke evolutie en ik zie mogelijk-
heden. Voor de critici besluit ik:
Beauty is in the eye of the beholder.

Alexander Baervoets
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Cullberg Baletten
Giselle

Giselle is één van de prototypes van
het klassieke ballet. Op 28 juni 1841
vond de premiére plaats in de Parijse
Opera. Théophile Gautier voelde
zich aangesproken door een sprook-
jesvertelling van Heinrich Heine en
tipte de befaamde librettist Vernoy
de Saint-Georges. Samen vonden ze
een voor het theater aanvaardbare
versie, vroegen Adolphe Adam mu-
ziek te schrijven en een week later
gingen de repetities reeds van start in
een choreografie van Jules Perrot en
Jean Coralli en met de aankomende
ster Carlotta Gresi in de hoofdrol.
Sindsdien is Giselle zonder onderbre-
king gedanst, werd de hoofdrol een
droomrol voor vele jonge danseres-
sen en Giselle de naam van schone
dochters van balletfanaten.

Het thema is van alle tijden: de
liefde, hier in de romantische vorm
van de onmogelijke liefde. Het ver-
haal is eenvoudig. Het overgevoelig
dorpsmeisje Giselle wordt, zeer tot
ongenoegen van haar lief Hilarion,
verleid door de adellijke jonker Al-
brecht, die zich vermomd heeft als
dorper. Wanneer een nobele jacht-
partij verfrissing zoekt in het dorp en
Albrecht door deze confrontatie ont-
maskerd wordt — zijn ware verloofde
Bathilde maakt deel uit van het gezel-
schap — begrijpt Giselle dat ze Al-
brecht nooit zal kunnen huwen en
werpt ze zich uit vertwijfeling op zijn
zwaard en sterft.

In het tweede bedrijf is Giselle een
Wili geworden. Wili’s zijn geesten van
jonge meisjes die tijdens hun verlo-
ving zijn gestorven. Zij leven terugge-
trokken in het woud met hun konin-
gin Myrtha en verleiden ’s nachts
mannelijke voorbijgangers die ze
meeslepen in een uitputtende dans.
Op een nacht bezoekt Albrecht het
graf van zijn geliefde, verscheurd
door berouw. Giselle verschijnt, maar
hun weerzien wordt verstoord door
de andere Wili’s en Giselle, bij wie de
liefde nog steeds heerst over de
wraak, moet Albrecht verbergen. Een
verdwaalde Hilarion komt op, wordt
door de Wili’s in een uitputtende
dans meegevoerd en uiteindelijk ver-
dronken in het meer. Wanneer de
Wili’s ook Albrecht ontdekken, poogt
Giselle hem te beschermen, maar
Myrtha verplicht haar te gehoorza-
men. De ongelukkige danst en raakt
snel vervoerd, maar gelukkig breekt
de ochtend door en moeten de Wili’s
verdwijnen. Albrecht is gered, maar
na een ontroerend afscheid zinkt Gi-
selle terug in haar graf, voorgoed.
Bathilde vindt Albrecht radeloos aan
Giselles graf, vergeeft hem en tracht
hem te troosten.

Er zijn dus slechts twee bedrijven,
met zelfs zeer weinig actie, maar met
veel gelegenheid tot dans: eerst de
zeer klassieke pastorale vorm en
daarna de typisch romantische vorm
van de feeérie, twee uitgesproken
tableaux. Het is merkwaardig hoe de



