genoemd. Het nabije wordt veraf, het
vertrouwde vervreemdt. In de ruimte
die dan ontstaat ontwikkelt zich
Strauss’ dramaturgie van de blik.

In het eerste deel van Die Zeit und
das Zimmer verkrijgt Strauss die *'mo-
menten van verzwakking’ door een
strategie van de radicale onzekerheid
over plaats, tijd en handeling. Over
geen enkel personage krijgen we slui-
tende informatie. Van hun verleden,
hun identiteit, hun onderlinge verhou-
dingen krijgen we alleen fragmenten
aangeboden : scherven die niet te lij-
men zijn. Iedere scherf brengt een
nieuwe (spel)situatie tot stand. De
Arca-enscenering laat die situaties
naast en door elkaar bestaan zonder
pogingen te doen om de puzzlestukjes
samen te brengen. Integendeel : de
onzekerheid die de tekst bevat wordt
nog vergroot door de visuele informa-
tie die ten opzichte van de tekst ver-
schuift. Wat is de betekenis van de
dans die ’de ongeduldige’ uitvoert voor
Olaf, terwijl ze er even later zelfs niet
inslaagt hemaan te spreken ? Waarom
gedragen ’de ongeduldige’ en ’de man
zonder horloge’ zich zo verregaand in-
tiem, terwijl het niet eens zeker is of ze
mekaar nu kennen of niet ? Er wordt
de toeschouwer geen overkoepelend
perspectief aangeboden. Zijn blik
loopt vast, stokt, blijft haken aan bewe-
gingen, gebaren, opmerkingen die niet
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ingepast kunnen worden in een groter
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door een gebrekkige en dus onmoge-
lijke herinnering. Aan de melancholie
ontkomt niemand, evenmin als aan de
banaliteit. "(...) laat u geen spoor...",
zegt Marie Steuber tegen de man die
ze nog maar pas kent en al niet meer
kan verlaten. Er is geen sprake van
‘milde melancholie’ in Die Zeit und das
Zimmer zoals K. Hupperetz in Toneel
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Teatraal meent. Integendeel : de her-
innering van de personages is meer dan
ooit getekend door gaten, brokstuk-
ken, afgebroken lijnen. De melancho-
lie is misschien harder dan ooit, omdat
ze banaler is : "Hoe je een gezicht ont-
houdt en al het andere vergeet. Maar
dan ook totaal." De lichtheid wordt
uiteindelijk ondraaglijk.

Coda

Strauss is geen mythomaan, geen
moralist, geen milde melancholische
observator van de verstoorde menselij-
ke relaties. Misschien zelfs niet eens
een kroniekschrijver van onze tijd.
Want wat is onze tijd ? Zijn werk is niet
louter een literaire of theatrale code-
ring van wat wij ervaren als onze tijd,
onze levensomstandigheden. Naast de
onbeantwoorde vraag 'wie spreekt er?’
staan de eveneens onbeantwoorde
vragen ‘over wie wordt gesproken ? en
in welke taal ?’

"De natuurlijke talen verliezen aan
kracht. Talloze kunstmatige staan al
klaar. Deze benaderen meer en meer
de taal die eens over ons zal spreken.
De mens zal over zichzelf spreken als
over een ander. En de rozen zullen
zacht glanzen op de bodem van het
meer." (Niemand Anders).
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