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maar evenzeer naar de dodelijke fa-
taliteit waarmee de verdrongen
(sado-masochistische) passies zich
voltrekken en misschien ook naar de
wurgende onuitspreekbaarheid er-
van; de in tweeén gekloven hersenen
(of zijn het harten) als symbool voor
een burgeroorlog die een land on-
herroepelijk in twee zal verdelen,
maar evenzeer een symbool voor de
in zichzelf verscheurde personages;
het zwarte mannenlijf dat verwijst
naar de slavernij maar nog veel meer
naar het duistere, ontoegankelijke
van de hartstochten; en dat hele
beeld in een rood licht badend dat
een helft van de torso een paarse
gloed geeft : rood voor bloed, bloed
voor geweld en passie, paars voor
homosexualiteit.

Van Hove zoekt in zijn mise-en
scene een theatralisering van de con-
flicten die de personages beheersen.
Een "psychologische" lectuur van de
tekst is daarbij het uitgangspunt,
maar niet in de specifieke betekenis
van een psycho-analytische duiding
van de conflicten. Van Hove analy-
seert zijn personages eerder vanuit
hun hartstochten, hun emoties, dan
vanuit hun psychische complexen.
Ook in de keuze van zijn teksten
vermijdt hij dat soort afdalingen in
de individuele psyche. Geen Norén
voor Van Hove, wel Shakespeare,
Wedekind, de klassieken. En van
O’Neill niet Lange Dagreis of Strange
Interlude, maar wel Roww siert Elec-
tra, een bijna klassieke tragedie net
zoals Het Zuiden. De mens is bij Van
Hove overgeleverd aan zijn passies,
zijn hartstochten, zijn noodlot. In die
zin zou je het mensbeeld van Van
Hove op een bepaalde manier "klas-
siek" kunnen noemen. Niet toevallig
noemt Klaas Tindemans in zijn inlei-
ding op de vertaling Het Zuiden een
"verhaal van alle tijden" en stelt hij
als uitgangspunt voor een heden-
daagse lectuur "een meer "abstracte"”
analyse van personages en situaties
(...) los van de historische of lokale
anekdote.”

In het zoeken naar uiterlijke te-
kens, zowel in het acteren, de zeg-
ging, het decor, de muziek, de
belichting streeft Van Hove naar een
beperkte, nog steeds herkenbare sti-
lering ten opzichte van een psycho-
logisch-realistische ~ manier  van
theatermaken. Van Hove blijft bin-
nen de grenzen van het traditionele
theater. Dat wordt steeds duidelij-
ker naarmate hij grotere scenes be-
speelt. Het constante gevaar daarbij
is de omslag van stilering in estheti-
sering enerzijds en een te expliciete
tekentaal anderzijds. Het mooie so-
bere decor van Versweyfeld bestaat
uit een metershoge muur van houten
latten als achterwand. Het meest op-
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vallende element is de boeg van een
roeiboot die door de linkerzijwand
boort : een binnendringen van het
buiten in de intimiteit van het binnen
? Andere tekens zijn dan weer over-
duidelijk en bijna clichématig : het
rode hemd van lan Wiczewski als
een symbool voor zijn passie, het
zwarte pak van Erik Macclure die als
een noodlotsfiguur optreedt voor
Tan. Ook de plaatsing en het bewe-
gingspatroon van de personages is
beredeneerd : als de voorstelling be-
gint ligt Ian op de tafel, op het einde
van de voorstelling wordt hij na het
dodelijk duel met Erik Macclure op
dezelfde tafel gelegd met een zwart
doek over het hoofd. In de acteurs-
regie worden een aantal scenes of
uitspraken die de situatie van een
personage karakteriseren duidelijk
uitgelicht in een soort van close-up.
Van Hove schuwt het effect niet. De
eerste ontmoeting tussen Ian en Erik
krijgt haast opera-achtige allures
de scene wordt tweemaal gespeeld
en tussenin gaat het doek even dicht.
Het gebruik van licht en flarden mu-
ziek als een vorm van sfeerschepping
is zowel filmisch als melodrama-
tisch. Van Hove en zijn equipe be-
heersen de middelen van een grote
scéne steeds kundiger .

Zoals in zijn vorige produkties
toont Van Hove mensen in een cri-
sissituatie : "de onmogelijke liefde,
de overrompelende passie, de vol-
strekte eenzaamheid en het geweld
als enige oplossing" staat er in een
aankondiging van "Het Zuiden".
Van Hove analyseert het noodlot,
het "mysterie" van zijn personages in
een gamma van (clichématige, intri-
gerende, uitvergrote, Kitscherige,
melodramatische, filmische, effect-
zoekerige,...) tekens. Ook in dat op-
zicht is Van Hoves theater een
"berekend" theater : geen voorwerp
of beweging op de scéne of zij heb-
ben wel een bedoelde betekenis.
Maar precies die "optelsom" verhin-
dert in vele gevallen de emotionele
dynamiek tussen de acteurs. Het
"mysterie” wordt dan wel niet ver-
klaard, maar toch duidelijk getoond
en te weinig in zijn ambigue vormen
en paradoxale houdingen gesugge-
reerd.

Erwin Jans

Gezelschap : Het Zuidelijk To-
neel; tekst : Julien Green; ver-
taling : Judith Herzberg; regie :
Ivo Van Hove; dramaturgie
Klaas Tindemans; decor/licht-
ontwerp : Jan Versweyveld;
Gezien in deSingel te Antwer-
pen op 21 november 1990.
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Antigone

Walter Tillemans regisseerde bij
zijn huisgezelschap Het Raamteater
één van de grote Griekse klassie-
kers: Sophocles’ Antigone. Het ver-
haal is bekend. Tegen de wil van haar
oom, de heerser Kreoon, begraaft
Antigone het lijk van haar broer Po-
lyneikes, die zich tegen zijn broer
Eteocles en de stad Thebe keerde.
Die daad zal zij met haar leven beta-
len. Traditioneel wordt Sophocles’
tragedie gelezen als het verhaal van
de onverzoenbare tegenstelling tus-
sen de wetten van de stad waarop
Kreoon zich beroept en de wetten
van de goden waarop Antigone zich
beroept. Later op het seizoen regis-
seert Ivo Van Hove bij het Zuidelijk
Toneel eveneens Antigone tesamen
met een andere tragedie van Sopho-
cles : Ajax.

In het kader van de opvoering in
het Raamteater werd op 14 novem-
ber een colloquium gehouden, waar-
op aanwezig waren Prof. F.
Decreus (R.U.Gent), Prof. L. Ver-
beeck (K.U.Leuven), Wannes Van
de Velde en Walter Tillemans. De-
creus gaf een lezenswaardig dossier-
tje uit rond de nawerking van het
Antigone-gegeven in de Westeuro-
pese cultuur. Enerzijds werd deze
academische omkadering door Til-
lemans vooropgesteld als een voor-
beeld voor de samenwerking tussen
het theater en de universiteit, ander-
zijds kon Tillemans het natrappen
toch niet laten door erop te wijzen
dat het uitsluitend gaat om wat "de
dichter" zegt en niet om wat anderen
(i.c. wetenschappers) zeggen. De-
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creus hield een voordracht met als
titel "Waarom al die tragiek in de
Antigone ", waarin hij o.a. een over-
zicht gaf van (eigentijdse) houdin-
gen tegenover klassieke stukken
(esthetiserend, politiserend, chris-
tianiserend, sacraliserend, ritualise-
rend,...). Het betoog raakte met
zichzelf in de war vanaf het ogenblik
dat het het woord "postmodern” ge-
bruikte en het verviel daarna tot een
opsomming van recente enscenerin-
gen van klassieken die met geen en-
kele goede wil nog op één noemer te
brengen zijn. Verbeeck wees er te-
recht op dat we niet precies weten
wat we bedoelen als we zeggen dat
we postmodern zijn, maar dat we
evenmin zomaar kunnen zeggen dat
we het niet zijn. De discussie rond de
invulling van het begrip "postmo-
dern", zo er al een invulling mogelijk
zou zijn, is niet gebaat bij de simpele
tegenstelling voor of tegen. Wannes
Van de Velde deed in dit opzicht een
verrassende uitspraak : het werk van
Beuys en Warhol toont "leegte", een
leegte die een machinatie is van een
bepaalde politieke klasse die er baat
bij heeft dat leegte getoond wordt
(!7). Tillemans op zijn beurt viel uit
tegen wat hij "de warenhuisesthe-
tiek" noemde van de moderne kunst.

Het gesprek had plaats tegen de
achtergrond van het decor van de
voorstelling (Jan Vanriet) : een voor
de afmetingen van het Raamteater
enorme stenen muur met daarin een
houten poort. De muur vertoont een
diepe barst en de houten poort staat
schuin alsof de grond verzakt is. Een
elementaire maar suggestieve, niet
opdringerige symboliek die al vanaf
de eerste seconde van de voorstel-
ling ongedaan gemaakt wordt door
het helrode neonlicht in de muur-
spleet en door het automatisch open
en dicht gaan van de poort (van wa-
renhuisesthetiek  gesproken).  De
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