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theatraliteit eerder dan de dagdagelijk-
se herkenning. De zintuiglijkheid van
de taal is minstens zo belangrijk als
haar referentiéle waarde. Dit type the-
atraliteit verraadt de scenograaf. De
man die ruimtes schept waarin licha-
men en geluiden en kleuren en lichten
de waarheid zijn en het verhaal schep-
pen. Eerder dan dat plot en sociaal-
psychologisch uitgediepte personages
dat doen.

De gevoeligheid voor het beeld, wat
zo kenmerkend is voor Brulins Tie3-
periode is echter ook aanwezig in de
periode die aan Tie3 voorafgaat, de
jaren 50 en 60 waarin Brulin een twin-
tigtal stukken schreef. Veel van die
stukken zijn mij alleen van de titel be-
kend. In onze bibliotheken staan ze
niet meer, vaak zijn ze niet eens uitge-
geven, en Brulin zelf heeft ze ook niet
meer in zijn kast staan. Toch kan ik in
de scenario’s die ik wel uit eerste hand
ken, de scenograaf herkennen.

De ruimtes in de oude teksten van
Brulin zijn vaak interessanter dan de
gesproken tekst of de gebeurtenissen.

Dat heeft veel te maken met de
voorliefde voor simultaandecors in die
scripts. Die halve breuk met de natura-
listische ruimtes heeft Brulin overge-
nomen van de Duitse expressionisten
en zijn ervaringen met TV-drama
heeft die tendens ongetwijfeld alleen
maar versterkt. De door de scripts
voorgeschreven locaties dienen op zich
de logica van de gebeurtenissen en lij-
ken daardoor vrij voor de hand lig-
gend. Maar door die ruimtes in een

reeks te plaatsen leiden ze makkelijk
tot scenische associaties.

Wie, met enig gevoel voor biiline-
architectuur, raakt niet op dreef bij de
ruimteaanwijzingen in bijvoorbeeld
Schimmen (1953):

“de zee

de dijk

de verwoeste stad

de telefoon

de rode lantaarn

de schuilkelder

de storm

de schimmem die uit de muren komen
en er weer in verdwijnen

de plotse duisternis

het plotse licht

de donkere, vage vorm, die lijdzaam
beweegt en los zweeft van de grond, als
een enorme vliedende draak

het geluid dat het publiek langs ver-
schillende zijden bereikt

de mensen die uit de zee komen en er
weer in verdwijnen.”

De man die dat schrijft houdt van
beelden. Dat staat als een paal boven
water.

In de laatste teksten die Brulin ge-
schreven heeft, komt dat soort aanwij-
zingen niet meer voor. Brulin heeft
zich leren neerleggen bij de almacht
van de moderne regisseur, die, per de-
finitie, dergelijke aanwijzingen naast
zich neerlegt. Zo valt het op dat als
Brulin over bijvoorbeeld De Branden-
de Apen spreekt, hijeen grote enscene-
ring voorschildert. Toch komt er geen
ruimtebeschrijving voor in het script.

Het is bekend dat hij niet gelukkig was
met de enscenering van DNA, waarbij
aan de verteller een tweede personage
was toegevoegd die een en ander illus-
treerde. Brulin zelf ziet de verteller
eerder in relatie tot grote beelden, zo-
als dat van het witte paard, vrij vroeg in
het script. Hoe Brulin een en ander
echt in zijn hoofd heeft valt waarschijn-
lijk te zien in 1993 in Johannesburg,
Zuid- Afrika. Brulin regisseert daar De
Nacht van de Brandende Apen bij de
opening van de nieuwe schouwburg.

Dat Brulin misschien voor alles een
man van beelden is, wordt nog eens
onderstreept vanuit een heel andere
hoek. Hij heeft namelijk een opdracht
aanvaard om het toekomstige Brussel-
se (Anderlechtse) Metrostation Bizet
vorm te geven.

Nu de maquette voor het Metrosta-
tion (cf. foto) klaar is, blijkt duidelijk
dat Brulin ook hier zijn basishouding
tegenover de wereld en de kunst trouw
is gebleven.

In het metrostation zal Brulin een
environment maken dat Karakol heet.
In het station zullen twee totems ge-
bouwd worden. De ene toont een
zwarte vrouw, de andere een blanke
man. Ze hebben beiden een bruin kind
in hun armen.

Boven de metro-sporen is een mi-
niatuurtheatertje gebouwd, vanwaar-
uit de zichtlijnen vertrekken naar de
wanden van het station. Van dat thea-
tertje weg, glijdt een grote karakol.

Die slak refereert aan twee ideeén
die Brulin zeer lief zijn. De traagheid
als negatieve factor waar het de relatie
Noord-Zuid betreft. Maar de (boed-
dhistische) traagheid ook als positieve
factor die het geraas van de metrotrei-
nen in vraag zal stellen.

Het Metro-station Bizet wordt ze-
ker het visitekaartje van Brulin. En dat
visitekaartje is een beeld, een environ-
ment! Geen tekst.

Een schrijver

Voor Brulin de schrijver, spreekt de
hierbij afgedrukte tekst. Voor wie kan
lezen hoeft die geen verdere introduc-
tie. Behalve misschien dit. Het is goed
dat er een Vlaamse toneelschrijver is
die meer dan vier decennia lang zijn
blik gericht heeft op de wereld. En het
is goed dat Brulin dat volhoudt zelfs als
hij een Antwerps stuk maakt zoals De
Nacht van de Brandende Apen.
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