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maar hun mensen waren niet beschik-
baar of vielen niet in Wims smaak. Dan
ishet eveneens heel snel beslist gewor-
den: Wim is mij op een avond komen
vragen of ik wou meedoen en het vol-
gende weekend zat ik al in Barcelona
waar The Weight of a Hand vier of vijf
keer werd opgevoerd. Tk heb het daar
bekeken, heb wat op de scéne rondge-
lopen en wat gefilmd. Vervolgens zijn
we met Wim gaan overleggen welke
scénes zeker in de video moesten zit-
ten. Die delen bepaalden de structuur
van de tape: de ene scéne werd uitge-
zaaid over de hele tape, de andere in-
tegraal behouden, van nog andere
hebben we enkel korte flitsen overge-
houden. De ruimte waarin we hebben
gefilmd - een oude bioscoop - heeft die
structuur ook mee bepaald. Aan deze
produktie is natuurlijk veel voorberei-
ding voorafgegaan, we hadden ook
veel meer geld dan voor Ottone,Otto-
ne. De opnames duurden tien dagen
en leken op een echte filmset, inclusief
catering. We werkten in dezelfde ruim-
te soms met twee cameraploegen
waartussen Wim en ik dan laveerden.
Octavio is vooral bij de voorbereiding
en de maandenlange montage betrok-
ken geweest; hij heeft hele stukken
apart gemonteerd. Bij Roseland heb-
ben we echt met fragmenten gewerkt
en die dan later tot een compilatie ver-
werkt. Bij dat compileren is Wim dan
opnieuw komen opduiken omdat Oc-
tavio niet kon en ik, na weken met zijn
tweeén te hebben gewerkt, echt pro-
blemen had om plots alleen achter de
tafel te zitten.”

Tussen videomaker en videast

Hoe verhoudt zich tijdens deze sa-
memwerkingen de vakman Verdin - ‘in-
gehuurd’ om een sluitend visueel
concept bij een voorstelling uit te dokte-
ren - zich tot de videast Verdin - een
ervaren videomaker met eigen, uitge-
sproken ideeén over het electronische
medium? :

W.V.: “Een dansvoorstelling staat ei-
genlijk op zich: ze bestaat reeds vooratf,
voor ik erbij betrokken wordt. Je kan
natuurlijk een gezelschap vragen om
voor je camera te komen dansen en
daar dan iets mee gaan doen. Maar
eigenlijk komt het steeds weer neer op
de bedenkelijke status van video bin-
nen de danswereld. Video heeft er
voor het grootste deel een registratie-
en bewaarfunctie. Mijn danstapes zit-
ten voor 99% in die danswereld en
maar voor 1% in de filmwereld: dat
heeft weliswaar een weerslag op mijn
samenwerking met die mensen.

Film en video hebben in de danswe-
reld nog geen juiste plaats toebedeeld
gekregen: ze vormen een annex omwil-
le van de promotiekwaliteiten van de
tape, van de vluchtigheid van de voor-
stelling tegenover de duurzaamheid
van de pellicule en de tape. De moei-
lijkheid is eigenlijk de definitie van
dans;in de tapes van Rosas zit tekst, de
opera, de choreografie, een heel ge-
heel dat we willen overbrengen. Wan-
neer ik alleen iets zou maken, zou het
niet in die danswereld thuishoren. Tk
zou wellicht geen beroep doen op een
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choreograafofzelfs niet op een danser,
zelfs al zou ik toch een dansvideo ma-
ken. Maar voor de dingen die ik wil
maken, vind je niet zo makkelijk geld.
Je zou kunnen denken dat de situatie
met het succes van de recente tapes
verandert, maar niks is minder waar;
Jjuist omdat het in die coulissen van de
danswereld plaats vindt. Ondertussen
blijft het financieel behelpen. Generie-
ken voor tv-programma’s wil ik nog wel
maken, maar bedrijfsvideo’s - zoals ik
er al wel een paar om den brode heb
moeten maken - wil ik nu als het kan
toch even vermijden. Met die dans-
producties heb ik natuurlijk willens nil-
lens de dingen waarmee ik zelf wil
bezig zijn ook deels uit het oog verlo-
ren. Ook al vind ik het heel tof om met
andere mensen samen te werken, nu
wil ik toch eerst opnieuw alleen iets
maken. Maar als je dingen wil maken
moet je op je kin kloppen. Ach, de
reden is vrij simpel: ik kan geen scena-
rio schrijven. Voor de dingen die ik
maak kan ik onmogelijk een scenario
schrijven. Ik heb ook plannen om een
film te gaan maken, maar dan zal ik
dezelfde problemen hebben.”

Waarom wil je die overstap maken?

W.V.: “Video heeft geen kanaal, dat
weet ik al sinds ik er mee begonnen
ben. Je kan het gebruiken in en voor
iets anders; het is een toegepaste
kunst. Wat is uiteindelijk het verschil
tussen de videotheek van het VTI en
die van de Sociale school? Video be-
kleedt er eveneens dezelfde plaats als
in de danswereld: educatieve of
bewaarfunctie. De televisie biedt een
alternatief kanaal, maar ik ben teveel
bezig met de manier waarop je naar
beelden kijkt om mijn ogen te sluiten
voor de problemen inherent aan dat
medium. Film is geinstitutionaliseerd,
video niet. Filmzalen zijn filmzalen - er
zijn er weliswaar goeie en slechte - en
Terminator2 op tv bekijken kan eigen-
lijk niet. Video zie je immers in heel
andere omstandigheden: je zit voor het
tv-toestel terwijl anderen in je omge-
ving lawaai maken. Als maker van die
beelden heb je op de omstandigheden
waarin ze worden bekeken geen enkele
vat. Maar wanneer ik de beelden maak
zit ik in volledige stilte en zet ik het
geluid heel hard. Op het behoorlijk
aantal monitors voor me zie ik het op
het ene scherm een heel ander blauw
verschijnen dan op het andere en dan
werk ik soms heel lang om een mooie
blauwe kleur te maken. Als je dan ach-
teraf ziet in welke omstandigheden de



