als honden doden.” (i’mgmmmai)()ck Les
Troyens, blz. 17.) Purcell paste zijn concept
aan aan de mogelijkheden van de vertolkers,
Berlioz vatte zijn werk op als een uitdaging
aan hetbestaande produktiesysteem. Hijtrok
aanhetkortste cinde enheeltzijn operanooit
inlcgmal in het theater gezien, al had hij de
concessic gedaan het werk in twee afzonder-
lijke delen te splitsen om eventucle opvoc-
ringen te vergemakkelijken.

Ook vandaag 7ijn opvoeringen van dit
werk cenzeldzaamheid, terwijl de zocktocht
naar vergeten en verwaarloosde werken in
onze operahuizen geapprecicerd wordt als
cen (meestal xon(lcrgo\'()lgl)lij\'un(lc) poging
het bestaande repertoire te verruimen.
Waaraan is dat te wijten? Les Troyens is wel-
iswaar cen werk dat de grote middelen ver-
cist, maar is dat ook nict het gc\'al met
Gatterddmmerung, Salome, Die Frauohne Schatten
en Aida? Nochtans worden deze werken
courant gespeeld. Heeft het niet veeleeriets
te makenmethetfeit dat Les Troyenshelemaal
nict beantwoordt aan de verwachtingen dic
de reputatie van Berlioz als componist met
cen speciale voorliefde voor het gigantische
oproept? Erbestaat cen duidelijke discrepan-
tic tussen de romantische ])l‘clvnlic.\' waaruit
het werk ontstaan is en het uiteindelijke
resultaat, dat stevig verankerd zit in een aan
Gluck en Racine verwant classicisme. Men
verwacht cen spectaculaire *grand opéra’ en
men krijgt cen beheerste, statige ‘lmg(‘(lic'
waaraan cen zeker academisme niet vrreemd

is.

De goddelijke Vergilius

Berlioz koos voor cen nummeropera
waarin de alzonderlijke bestanddelen -
recitatief, aria, koorzang en finale - duidelijk
van clkaar gescheiden worden. Er ontstaat
nergens cen grote muzikale boog die de
tochoorder in een dramatisch continuum
meesleept. Het is opvallend hoe Purcell er
daarentegen wel in slaagt dit continuum te
creéren vanal de korte maar pakkende ou-
verture tot het beroemde lamento van Dido
When I am laid in carth en het slotkoor. Hij
verkrijgt cen dramatische hoogspanning met
cen rijke afwisseling in stemmingen en mu-
zikale expressie. Deze dynamick ont-
breckt bij Berlioz. Berlioz lijkt zo onder de
indruk te zijn geweest van de ‘goddelijke
Vergilius, dat hij onvoldoende afstand van
zijnbronheeftkunnennemen. De grootsheid
van de romantische visie verwordt maaral te
vaak tot cen picteitsvolle plechtstatigheid.
Somswordt erveel kabaal gemaakt, maar dat
is omgekeerd evenredig met de emotionele
impact. In het grote gebaar vergallopeert

Berlioz zich en wordt hij pathetisch. Zijn

sterkte als componist ligt in de cerder in-
tieme, lyrische ‘nummers’; daar weet hij te
overtuigen. Als de componist de heroische
geste vergeet, slaagt hij erin voor sfeer en
emotie cen adequate muzikale expressic te
vinden. Zo is er de aangrijpende aria van
Cassandra Malheureux Roi! | waarin zij er zich
over beklaagt dat niemand acht geeft op haar
proleticén, waardoor ook voorhaar liclde en
huwelijk onmogelijk worden; eris de schit-
terend georkestreerde passage in het duct
tussen Cassandra en Chorebus waarin deze
laatste de vredigheid van de natuur bezingt:
‘Mais le ciel et la terre, oublicux de la guer-
re... . Ook de koorscene waarin het lot van
Andromache en Astyanax beklaagd wordt, is
van cen sterke Iyrische zeggingskracht, luis-
ter in dit verband naar de heerlijke klarinet-

solo.

Ballast

Les Troyensiscen werkmetsterke passages,
maar ook met heel wat ballast, zoals marsen
cn balletten, die niets aan de inhoud toevoe-
gen maar alles te maken hebben met de
conventics van de ‘grand opcéra’. Van cen
verantwoorde (h'amalurgisclu' ingreep, die
het van deze gedateerde ornamentick gerei-
nigd had, had het werk zeker kunnen profi-
teren. Datis in de Munt niet gcl)curd. Peter
Mussbach heeft de operavolledig op de plan-
ken gebracht. Hij heeft het daarbij nict ver-
der gebracht dan cen lofwaardige poging tot
alstoften, maar het resultaat lw\‘rc(]igl nict.
De lezing was proper en nuchter: pathos
werd geweerd. Zo werd de collectieve zell-
moord van de Trojaanse vrouwen op het
cinde van het tweede bedrijf niet getoond,
Mussbach laat ze tussen zuilenrijen onbe-
weeglijkophunoverwinnaarswachten. Ook
dezelfmoordvan Dido ontbeert elk heroisme,
zij neemt plaats op cen verhoog, waaralleen
onbeweeglijke papier-maché vlammen de
tochoorder eraan herinneren dat het hierom
cen brandstapel gaat.

De balletten werden uitgevoerd maar niet
gedanst. Op de muzick vonden handelingen
plaats, zwanger van symbolick. Enige
Teutoonse zwaarwichtigheid waren deze
scenes niet vreemd. Bij het begin van het
vierde bedrijf; tijdens het meest populaire
muzicklragment uit de opera Chasse royale et
orage, zict men hoe Dido door een vreemd
gezelschap van clkaar nazittende mannen en
vrouwen letterlijk in de armen van Aencas
wordt gedreven. Tijdens het even later vol-
gende exotische ballet Pasdes Almées, Danse des
esclaves, Pas d’esclaves nubiennes lijkt het crop
dat de koorleden elkaar nu eens zocken, dan
clkaar weer verliezen tot ze langzaam algaan

in de coulissen. Dan komen ze achteruit
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opnicuw het toneel op, als het ware mecha-
nisch l)v\\'cgvnd. Deze sombere, groteske
kanttekening bijongecompliceerde, exotisch
gekleurde toneelmuzick deed wat geforeeerd
aan.

Hetal te statische karakter probeert Muss-
bach op te vangen door cen dynamische
behandeling van het koor. Sinds Uit een
dodenhuis en Parsifal weten we dat hij cen
virtuoos is op het gebied van het ensceneren
van koormassa’s. Maar hicr lijkt het ‘over-
done’, veel drukte om nicts. Dit neemt nict
weg dat hijsoms tot treffende beelden komt,
bijvoorbeeld tijdens de eerste aria van Cas-
sandra, alszij cenzaam doolt tussen de talrijke
op het toneel liggende lichamen, ongehoord
door het volk waarvan zij de ondergang
voorspelt. Waar hetkoor zeer beweeglijk en
gv'[mli\'i(lualisccr(l optrad, was de personen-
regic statisch. Deze miste precisic en expres-
sic. Hier heerste operaroutine, nict slechter,
maar ook nict beter dan wat we in een
gebruikelijke opvocering te zien krijgen. Dus
lang nict goed genoeg om te overtuigen. Het
werk werd niet tot leven gewekt, je volgde
geinteresseerd, zonder je er echt betrokken
bij te voelen: in de ware zin van het woord

cen museale voorstelling.

Magische minuten

En toch was dit cen voorstelling waarin ik
enkeleminutenlangongemeensterk de magie
van het medium opera ervoer: twee stem-
men dic zich wicgen op cen melodische lijn
van een discrete schoonheid, cen adembene-
mende osmose vanvokale lijnen enorkestrale
Kleuren waarin clke zelfgenoegzame pron-
kerigheid vergeten wordt en alleen nog
muzick gechoord wordt. Dit was in deze pro-
duktic het geval in het recitaticl van Aencas
Mais bannissons ces tristes souvenirs en in het
daaropvolgende septet waaruit dan de sa-
menzang van Dido en Aencas Nuit d'ivresse et
d’extase infinie! organisch tevoorschijn bloeit.
Ronald Hamilton (Acncas) en Kathryn
Harries (Dido) vertolkten dit duo met cen
beheerste emotie: nauwelijks stem gevend,
sponnen zij de melodic uit boven cen subtiel
samenspel van hout en strijkers. De twee
zangers stonden los van clkaar, onbc\\'ecg—
lijk. Het toneel was nauwelijks verlicht, al-
leen overrijke klank vulde het theater en
overrompelde de toeschouwers. Scepticisme
en nuchtere verstandelijkheid smolten weg
als snecuw voor de zon. Je kon alleen maar
genictenmeteenlichtelijkongerust geweten
om dit opgaan in esthetisch raflinement.
Gelukkigkwamhetberouw indit gevalnade

zonde.

Gunther Sergooris
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