ATDK: Dat is met dansers toch altijd zo,
dat is zoals het menselijk lichaam dat veran-
dert naargelang zijn ouderdom, zijn ge-
moedstoestand.

Etcetera: Maar een choreografe als Lucinda
Childs bijvoorbeeld onderdrukt die aspecten toch
totaal in haar werk? De karakteristicken van dan-
sers die jij bij je video's van heel nabij toont,
ontbreken in haar werk volledig. Kan dat?

ATDK: Het propos van dat werk is hele-
maal anders. Ik denk dathethaar gaat om cen
aaneenschakelen van patronen en architec-
tuur. Voor dat soort werk is een andere
betrokkenheid van de dansers nodig. Het
hangt echt af’ van de materie. Ik vind het
spanningsveld interessant, waar mensen
dansen binnen cen heel strak patroon dat
volledig tegengesteld is aan de charme en de
energie van die lichamen. Die twee dingen
gaan tegen elkaar vechten, de structuurwordt

provocatie voor een energic-ontlading.
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Structuur

Etcetera: Bij Fase zag je inderdaad een heel
duidelijk verschil in temperament tussen jou en
Michele Anne De Mey, ondanks de exacte bewe-
gingen, bijna los van de structuur, en dat maakee
het spannend.

ATDK: Nee, ik denk dathetnietlos vande
structuur is, maar juist met en door de
structuur. Als je als basis van de voorstelling
deverschillenin temperament genomenhad,
en op basis daarvan cen voorstelling had
opgebouwd, dan werd het wellicht oninte-
ressant. Juist door de structuur, ondanks en
dank 7ij de dwang die ervan uitgaat, komt
icts aan de oppervlakte. Er zijn heel veel
dansvoorstellingen waar het ‘naar de opper-
vlakte brengen’ het belangrijkste is, en de
vorm iets ondergeschikt is. Dan krijg je
vormelijk zwakke enmeestal ook krachteloze
voorstellingen.

Etcetera: Maar als die rimpels op de structuur er
niet zijn, krijg je toch even goed iets wat bijzonder
dood is.

ATDK: Misschien, maar we hebben ons
nooit bezig gehouden met het aanbrengen
van die rimpels, en juist wel met het zo strak
mogelijk houden van de voorstelling. Maar
de paradoxis dathoe strakker de structuuris,
hoe meer individualiteit mogelijk wordt.
Die stellingname moet je correct begrijpen,
censterke structuur heeftniets te maken met
cen totalitaire structuur.

Etcetera: In Achterland heb je Fumiyo lkeda
door Cynthia Loemy moceten vervangen. Ik hoorde
dat jedebewegingen van Fumiyo over verschillende
dansers verdeeld had?

ATDK: Alsiemand weggaat moct je altijd
terug uitbalanceren. Dat heeft niet te maken met

de technische mogelijkheden van een danser, maar
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met... kleur, met de combinatie van kleu-
ren. Als je vijl delicate kleuren bij elkaar zet
en je haalt er cen weg, of je hebt iemand die
in cen bepaalde passage dezelfde kleur heelt,
maar in andere niet... Hetis nooit hetzellde.

Ltcetera: Kan je het begrip kleur wat meer
omschri i1 en?

ATDK: Het heeft te maken met persoon-

lijkheid en uitstraling, grootte, staccato,

legato, of iemand cerder leidinggevend of

cerder volgzaam is... met kijken hoe de
mensen aan de basis zijn. Je moet ze terugge-
ven wat ze je geven, dingen die latent zijn aan
g g
de oppervlakte brengen. Je vindt niet echt
N
icts uit, het is meer goed uitkijken, het po-
tenticel van mensen I)rol)crcn te zien en dat

probcrcn te sturen.

Mozart

Etcetera: Je hebt het eigenlijk altijd over
werk, nooit over creatie, als je over je stuk-
ken spreekt.

ATDK: Creatie, wat zou dat dan moeten
betekenen?

Ltcetera: Het woord valt i.v.m. kunst toch te pas
en te onpas.

ATDK: De romantick rond het woord
creatie staat mij tegen. Je leert de (]ingun.
Sprecktmen inwetenschappen over creatie?
Gaat het daar ook nict om cen analoog pro-
ces? Het gaat erom dat je naar bepaalde
processen kijkt en bij het niet weten liefst
rustig maar ook vaak angstig blijlt kijken en
probeert... Je zocktaan de hand van iets wat
bestaat, hoe je dat door combinatie kan ont-
wikkelen, kan laten blocien. Je vindt geen
nicuwe (]ingcn uit. Het werkt meer zo dat je
denkt: als ik ditalken en datal ken en ik voeg
dat samen, wat gcbcurt er dan?

Etcetera: Zou je je werk dan beschrijven als een
proces waarin je intuities hard maake, bewijst wat
je nog niet weet?

ATDK: Zo zou je het kunnen zeggen.
Maar het is zo dat er geen eindpunt is, er is
telkens weer cen boom van keuzes met
nicuwe combinaties.

Ltcetera: Als een wiskundig onderzocksmodel. Is
het dat wat je zo aantreke in Mozart, het niet-
romantische?

ATDK: Mozartis gewoon hetbeste water
lmslaat, wat er ooit bestaan heeft en ooit zal
bestaan. Het is van een onvoorstelbare, on-
beschrijflijke schoonheid. Hij weet op cen
praktisch absolute manier vorm te geven aan
alles wat mensclijke ervaring is, dat is van
zo ntranscendentekracht. Alles gebeurtmet
cen natuurlijke adem, al zie je ook, als je zijn
werk volgt, dat hij ook leerde, dat hij gaan-
(lc\\'cg in zijn ocuvre tot cen grotere zeg-
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ingskracht komt door de ervaring.

Etcetera: Wat betekent transcendentic?
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ATDK: Dat dic kracht en die energie
losgeweekt worden die verder gaan dan het
gewone leven tussen je geboorte en je dood.
Hetis ongelooflijk menselijk, zo dicht ook bij
het kleine. Hij neemt het als basis, het is het
kleine maar tegelijkertijd overstijgthet datin
een aspiratie naar het niet-tijdelijke, naar het
abstracte, hetalles-overstijgende. Het is zal-
vende muzick, de menselijke conditie krijgt
er cen soevereine gelatenheid bij. Het is
muzick met een doorzichtige intelligentie,
met zoveel liefde en weemoed voor de
mensheid. Soms vraag ik mij af of ik nog wel
ooit met cen andere componist zal kunnen
werken, hetisechthetsterkste waterbestaat.
De concertaria’s zijn dan nog niet cens zijn
beste werk, dat zijn vooral de Da Ponte-

opera’s en alle latere werken.

Ruimte

Ltcetera: Je hebt meer dan eens geéxperimen-
teerd met de vorm van de scéne. Medea-material
had ze!/i‘ cen revolutionair scene-gebruik, omdat je
niet, zoals bij de gewone scéne, een constructic had
vanuit een centraal vluchtpunt vanwaaruit je alles
kan overzien, maareenscéne- entribune-opstelling
in de langsrichting, zodat je nooit een overzicht
kreeg over alles tegelijk. ..

ATDK: Bijna een ping-pongtalel, he...

Etcetera: Bij Erts was het ook moeilijk om de
scene te bevatten, hoe ze gestructureerd is. 1as dat
ook de bedoeling?

ATDK: Ja, al zou de vorm misschien com-
pacter moeten zijn. Het was zeker een optie
om verschillende scenes te hebben en cen
bepaalde afscheiding tussen verschillende
gegevens te veroorzaken, zodat er een soort
multifocus tot stand komt, een verdeeldheid
van concentratie. Daar benik welmee bezig.
Het is het soort omgeving waar je in de
realiteit voortdurend mee geconfronteerd
wordt. Concentratic is steeds meer gedeeld
ol helemaal ai'\\'cy,ig. Alseral concentratie is,
merk je vaak dat je veeleer van verdwazing
moct spreken.

Bij de recentste produkties wordt zeker
gewerkt aan het herdefiniéren van de sce-
nische ruimte, ook Jean-Lue Ducourt is daar
heelsterkmeebezig. Hetheeftalles te maken
metde ervaring van wat je ziet. Ik wil in mijn
voorstellingen de intensiteit van de ervarin-
genverhogenop eenmanierdie niet cenduidig
is, dic nict in ¢én richting werkt. Hetkan dus
zijn dat je je op een bepaald ogenblik kan
identificeren met watje ziet, terwijlje op een
ander ogenblik op jezell” teruggeworpen
wordt. Als de gebeurtenissen op de scene
dan cen gevoel van opgebrokenheid in zich
dragen, vind ik het ook goed om dat te
vergroten in cen totalere vorm. Bij Erts was

wat samengebracht werd zo heterogeen, dat



