In memoriam

Rudi van

Vlaenderen

Op 26 oktober stierf Rudi van Vlaenderen,

een van onze meest bezielde na-oorlogse theatermakers.

Jaak van Schoor gegrt een idee van de activiteiten

die deze duizendpoot tijdens zijn leven ontwikkelde.

Dré Poppe, Hugo Van den Berghe, Dirk Buyse en Franz Marijnen

gedenken hem met grote dankbaarheid.
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Rudi van Vlaenderen in ‘Audiéntie’, BKT, 1979

Toen ik vernam dat Rudi gestorven was
schoot me meteen een avond in 1964 met To-
neel Vandaag door het hoofd. We speelden toen
Voulez-vous jouer avec moa? van Marcel
Achard in een regie van Lode Verstraeten. Rudi
was zoals gewoonlijk toneelmeester, toneel-
knecht en dies meer. Toen de opvoering achter
de rug was zei hij: ‘Jongens, ik kan niet lang
blijven vandaag. Mijn moeder is overleden.’
Dit vind ik nu echt typerend voor hem. Alles
moest doorgaan. Die houding heeft hij ook
doorgetrokken wanneer het zijn eigen dood be-
trof. Hij heeft altijd gezegd: ‘Geen gedoe rond
mijn dood tot na mijn crematie.’

Hij was iemand die zichzelf kon uitschake-
len, hij had niets te maken met de glamour van

het theater. Bekendheid bij het publick of sta-

tus zeiden hem niets. Hij had niet de ambitie
om een carriére als beroepsregisseur op te bou-
wen. Het is een cliché, maar voor hem was het
even belangrijk om de vrachtwagen uit te la-
den, het decor op te bouwen of accessoires aan
te geven. Ik denk niet dat ze nog bestaan,
idealisten die bereid zijn een hypotheek op hun
huis te nemen om theater te kunnen maken.
Anderzijds was hij ook een dwarsligger.
Niet om vervelend an sich te zijn, maar om
dingen los te maken. Zo werd hij bijvoorbeeld
directeur van het RITCS, maar zogauw de op-
leiding op poten stond stapte hij op. Eén van
zijn verdiensten ligt in het feit dat hij samen
met Dré Poppe de Franse avant-gardisten in
Vlaanderen introduceerde. Toen Dré stopte

met Toneelstudio "50 (nu Arca) startte Rudi
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met Toneel Vandaag. Hij bracht toneel in alle
mogelijke, maar vooral onmogelijke zaaltjes en
zette zich wat af tegen de KVS en de KNS, de

twee grote gezelschappen van dat moment.

Ik beschouw Rudi als mijn geestelijke vader.
In feite stond hij aan de wieg van mijn carri¢-
re. Ik leerde hem kennen in de toncelliefheb-
berskring Dageraad in Wetteren. Hij regis-
seerde daar en bracht me op het idee om be-
roepsacteur te worden. Meer nog: hij is er in
eigen persoon bij mijn ouders voor gaan plei-
ten.

Al tijdens mijn Conservatoriumperiode in
Gent speelde ik in Brussel bij Toneel l’andaag.
Wat vooral indruk op mij gemaakt heeft is Ru-
di’s enthousiasme. Lang niet alleen als regis-
seur, maar ook in de manier waarop hij een
tekst verdedigde of zelf voor alles zorgde.

Wat de repertoirekeuze betreft heeft hij wer-
kelijk een voorbeeldfunctie gehad. Hij durfde
risico’s nemen. Een stuk van René de Obaldia
bijvoorbeeld, je moest het maar kunnen verko-
pen aan de programmatoren. De mensen waren
toen heel weinig gewend van de rondreizende
theaters. Die brachten gewoonlijk volkstheater
of klassiekers. Ook de keuze voor teksten die
eerder naar de linkse kant neigden was niet
evident. In bepaalde kringen kwam je er ge-

woon niet mee binnen.

Hugo Van den Berghe in gesprek met

Marleen Baeten
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Als Rudi van Vlaenderen op 2 augustus
1930 in Gent gel)orcn wordt liggcri de
tekens klaar die de weg aangeven die hij
volgen zou. Als zoon van Michel van
Vlaenderen (1894-1965), een van de ar-
tistick meest bewogen regisseurs van het
interbellum die ook als eerste Vlaming de
geschriften van Gordon Craig had ont-
dekt, als kleinzoon van Hector van Sey-
mortier die in het jaar 1918 directeur van
de Gentse schouwburg op het St.-Baafs-
plein was geweest, leek zijn lot wel in de
sterren gcschre\'en. Van zijn vader erfde
hij zijn grote intellectuele alertheid en zijn
nooit afnemende zin voor ontdekkingen
en vernieuwingen, zijn idealisme en ...
zijn (misschien Gentse) tegendraadsheid.

In 1953 werd hij zowel doctor in de
rechten als afgestudeerde van de Toneel-
school. In 1945 reeds, na het directeur-
schap van Michel van Vlaenderen van één
seizoen, was Gent zijn gezelschap kwijtge-
speeld aan de Antwerpse monopoliedrift.
Vanuit de toneelschool groeide het verzet
en het initiatief om een nieuw gezelschap
in Gent te creéren, een ‘théatre d’essai’,
waar jonge mensen in een nieuw en ander
repertoire aan bod zouden komen. In no-
vember 1950 werd Studio 50 gesticht.
Een innovatie van van Vlaenderen in dat
beginjaar was de geacteerde lezing.

In 1953 stichtte Tone Brulin in Ant-
werpen zijn Theater op Zolder (het latere
Nederlands Kamer Toneel) en van Vlaen-
deren trok daarheen ‘omdat er daar op
een meer professionele manier werd ge-
werkt.” In het seizoen 1953754 debuteer-
de hij er als beroepsacteur. Hij had ook li-
teraire ambities en was in verschillende
kamertheaters actief. Een korte tijd werd
hij programmator bij de drama-uitzendin-
gen van de toenmalige BRT, omdat je
met het theater alleen je boterham niet
kon verdienen. Opdrachten in de KVS
wisselden dan af met optredens in de
KNS, Jeugd en Theater en het Nationaal
Jeugd Toneel. Hij wierp zich ook op als
de verdediger van een afdeling theater-
wetenschap aan de Gentse universiteit. In
feite ging zijn pleidooi vooral om een
opleiding van regisseur en acteur op aca-
demisch niveau. De Gentse Toneelschool
was in 1959 een stille dood gestorven.

In 1962 werd hij de eerste directeur
van het Rijkshoger Instituut voor Toneel
en Culturele Spreiding (RITCS) in Brus-
sel, voor hem de realisatie van zijn plan-
nen voor de Gentse universiteit...wat
later een illusie bleek te zijn. Die op-

dracht verhinderde hem niet om in de
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marge een drukke activiteit aan de dag te
leggen als free-lance acteur en regisseur,
zowel in kleine als in grote theaters. In
diezelfde periode was hij ook in de weer
voor zijn Toneel Vandaag (1959-1967),
een initiatief van hem waar hij steeds zeer
ingenomen mee bleef. Thyestes (1966 en
1967), gebascerd op het théitre de la
cruauté, noemde hij ‘het nicuwe anti-
theater’. De heilzame werking van To-
neel Vandaag is nadien vooral voor de
\\'Cl'king van het Brussels Kamer Toneel
(BKT) gebleken. Het was voor van
Vlaenderen een springplank naar het bui-
tenland, 0.m. voor zijn optreden in 1967-
68 bij de Compagnie Jean-Marie Serreau
in Parijs. Met Serrcau deelde hij een gro-
te belangstelling voor Brecht.

In 1978 werd hij mede-directeur van
het BKT, in 1981 directeur. Hij gaf het
bijna uitgebluste BKT nieuwe levens-
kracht door het gezelschap te verjongen.
Hij plaatste Ronnie Commissaris en Dirk
Buyse als artisticke leiders naast zich en
koos een repertoire dat door zijn vernicu-
wend engagement zijn plaats kreeg naast
het franstalig toneel. De samenwerking
met het Atelier Ste Anne en de vele inter-
nationale contacten behoorden tot zijn
realisaties. Jammer genoeg werd die inzet
niet gehonoreerd door de Raad van
Advies. Van Vlaenderen bleef ca. 15 jaar
bij het BKT, tot het gezelschap in 1990
met het Kaaitheater fusioneerde. lets wat
hij niet zo maar aanvaardde. Van toen af
legde hij zich vooral toe op zijn lessen in
het RITCS, waarvan hij al sinds 1972 geen
directeur meer was. Ondertussen aan-
vaardde hij nog kleinere rollen, o.m. bij
De Tijd (Hypochonders), bij het NTG (in
Onder de Torens, als invaller) en voor Arca
(Congres).

Een overzicht van zijn carriere is niet
volledig zonder er op te wijzen welk een
grote rol hij voor het amateurtoneel ge-
speeld heeft, o.m. voor het Gentse Mul-
tatulitheater, waar hij in 1959-1960 een
opmerkelijke Moeder Courage (Berthold
Brecht) regisseerde. In die tijd was poli-
tick engagement voor velen de eerste op-
dracht van het theater en van Vlaenderen
werd daar toendertijd als vanzelfsprekend
mee geassocicerd.

In de veelheid aan activiteiten die van
Vlaenderen ontplooide vallen ook zijn
werkzaamheid als secretaris van het (in-
dertijd) Belgische Centrum van het Inter-
nationaal Theater Instituut op en het me-
de-initiatief tot de oprichting van het tijd-
schrift Windroos (1964-67). Dat wou een
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spiegel zijn van het hedendaags toneel en
kreeg vooral bekendheid door de bijzon-
dere belangstelling voor het werk van
Grotowski. Van Vlaenderen nodigde de-
ze vernicuwende theatermaker uit voor
cen lessenrecks in het RITCS.

Van Vlaenderen werd meer dan eens
gelauwerd, o.m. in 1980 met de De Gruy-
terprijs voor de vertolking van de ploeg-
baas in Audiéntie van Vaclav Havel, een co-
produktic van BKT en Vertikaal. In 1986
ontving hij de Thaliaprijs voor zijn acteer-
prestaties tij(lens het voorbije seizoen in
Het Labyrinth (Arrabal), Fool for Love
(Shepard) en One for the Road (Pinter). Hij
werkte mee aan films en televisiespelen,
voor het laatst in Het verdriet van Belgié.

Deze Vlaamse acteur met Nederlandse
beroepskaart had de pest aan alle ctiket-
ten die men hem zo gemakkelijk meende
te kunnen opplakken. Hij bleef steeds een
contestant omdat het verzet tegen vast-
geroeste ideeén voor hem de eerste op-
dracht van het theater is. Een contestant
die weliswaar de solidariteit als dagelijkse
praktijk hanteerde, naar vrienden, thea-
termensen en auteurs toe. Op 13 novem-
ber zou hij nog een produktie leiden in
het Zuid-Afrika Festival van het Brusselse
Kulturencentrum De Pianofabriek. Zoals
steeds op de barrikade voor recht en

kunst.

Jaak van Schoor

De laatste maal dat ik Rudi ontmoette was
ongeveer veertien z]agen voor zijn plotse over-
lijden. Hij was in de Koninklijke Vlaamse
Schouwburg, alweer op weg om dingen te rege-
len voor het RITCS, even geéngageerd als vroe-
ger. Ik was weer eens op weg van een repetitie
naar kantoor of omgekeerd. Even staan praten,
handen schudden en weer verder. Wat haat ik
mezelf omdat ik toen niet wat meer tijd nam.
Het was onze laatste ontmoeting. Als toenma-
lig directeur van het RITCS was Rudi onlosma-
kelijk verbonden met mijn theaterloopbaan.
Zijn imposante aanwezigheid en zijn begrip
voor onze problemen en revolte hebben mij her-
haaldelijk weerhouden om de school vroegtijdig
te verlaten. Toen ik hem na de deliberatie van
mijn laatste jaar vroeg hoe het kwam dat ik een
18/20 had gekregen van een leraar wiens les-
sen ik nooit had bijgewoond, was zijn ant-

woord een knipoog. Die knipoog had ik hem
nog graag teruggegeven!

Franz Marijnen



In de Toneelschool volgde Rudi eerst de ac-
teerklas en daarna de regieklas, waar vooral
Frans Roggen les gaf. In diezelfde periode stu-
deerde Rudi ook af als doctor in de rechten.
Toen we met Toneelstudio 50 begonnen kreeg
Rudi last met de balie. Hij moest kiezen tussen
balie en toneel. Het stond toen niet voor een
doctor in de rechten om toneel te spelen. To-
neel heeft het natuurlijk gewonnen bij hem.
(=)

Ik leerde Rudi kennen in de Gentse Toneel-
school maar ik had hem vroeger, tijdens de
oorlog al regelmatig zien optreden in kinder-
rollen bij het gezelschap van Stq/"Bru(qgen in
de regie van zijn vader, Michel van Vlaen-
deren. Na de oorlog ben ik gaan les geven in de
Toneelschool in Gent en daar kwam ik Rudi
tegen als student. Hij zat in een zeer verdien-
stelijke klas met Walter Eysselinck, Hilde Pee
en Roger Dewilde. Gent had toen geen be-
roepsgezelschap meer en ik zat te broeden op
een plan om met een nieuw theater, een avant-
garde theater te starten. Liefst samen met de
studenten, oud-studenten en leraars van de
Toneelschool. Ik praatte daar al eens over tij-
dens de les en die jonge mensen van dat bij-
zonder jaar, vooral Rudi en Walter, reageer-
den daar erg positief op. Zo is samen met Rudi
en nog vele anderen Toneelstudio 50 gesticht.

We hadden dan een gezelschap maar geen

geld. Aangezien Rudi, Hilde en Walter op de -

universiteit zaten, hebben die van de gelegen-
heid gebruik gemaakt om in studentencongres-

sen en dergelijke voorstellingen in te lassen. e

In Audiéntie van Vaclav Havel speelde
Rudi een Ia_ﬂ"e, sentimentele en corrupte ploeg-
baas van een Tsjechische staatsbrouwerij. Hij
moest in een paar gesprekken een tot handen-
arbeid gedwongen, dissidente schrijver (Havel
zelf, maar met een andere naam) schuldbeken-
tenissen en partijgetrouwe belqﬁes zien af[e
dwingen. Zo'n rol was gevonden wreten voor
Rudi, wellicht omdat hij er de uiterste op-
ponenten van zijn eigen levensbeschouwing en
karakter in vertolkte. In de vele Audiénties
die we twee seizoenen lang (*79/°80) in
Vlaanderen en Nederland speelden was ik elke
avond weer getuige van zijn grote bezieling.
De tranen rolden over z'n kaken; zijn impo-
sante gestalte zakte onder pet en stofjas ineen
tot een hoopje deernis.

Ik vermoed dat de toeschouwers van toen
vergaten dat ze naar theater keken. Graag liet
Rudi de omstandigheden daarbij een handje
helpen. Hij speelde bij voorkeur in de hoek van

een café (één keer zelfs in een winkelvitrine

kregen van de universiteit een uitkoopsom en
we mochten in.de aula spelen. Het kaderde
trouwens in een avant-garde perspectief om
niet in een schouwburg te spelen. In onze al-
lereerste produktie, Polukrates van Herwig
Hensen, speelde Rudi de hotjdrol en deed hij
samen met mij de regie. Het programmablad
zorgde voor een schandaal. Wij presenteerden
ons als een collectief, plaatsten naast de perso-
nages geen namen van acteurs en dat nam de
pers niet. Na vier vijf jaar kregen we dan toch
de behoefte aan een eigen zaal. Dat werd kel-
dertheater Arca.

Voor mij was het wel een probleem dat Rudi
niet lang bij Arca bleef. Toen hij kansen kreeg
bij het Nederlands Kamertoneel raakte ik mijn
rechterhand kwijt. Ik vond dat hij me als eer-
ste liet vallen, maar telkens ik hem nodig had
stond hij daar om te helpen. Zo is hij nog re-
gelmatig komen spelen, zeys toen hij later zijn
eigen gezelschap Toneel Vandaag had.

Ik heb . zelf nog geregisseerd bij Toneel
Vandaag. Zo hebben we samen nog de opening
van de Beursschouwburg gedaan op uitno-
diging — ook geen toeval — van Dries Vieme.
Er was een toexpraak van Dries, van Vic de
Ruyter, dan de eenakter Theedrinken van
Jan Christiaens .in mijn regie door Toneel
Vandaag en tenslotte werd door KVS é¢én be-
drijf uit Wie is bang voor Virginia Woolf
gespeeld.

Rudi was een rusteloze ziel. Zo is hij tus-
sendoor nog programmator geweest bij de tele-

visie, want zo werden de producers toen ge-

omdat daar een verhoog stond), met een tafel

en twee stoelen die hij ter plekke aantrof en in

een ad hoc verlichting die elke scenograaf

meteen van esthetitis had genezen. Maar de
concentratie en de inleving van acteur Rudi
Van Vlaenderen toverden die smaakloze cc_z/i?-
hoek om tot het schrale bureautje van een Tsje-
chische bierbrouwer.

Eigenlijk verwachtte je deze manier van
spelen niet van de fervente importeur van het
Brechtiaans theater, die Rudi in een vroegere
fase van zijn carriére was geweest. Audiéntic
(qq/'hcm de kans het agogische aspect van zijn
theaterwerk op te sparen voor het nagesprek.
Dat vond hij minstens zo belangrijk als de
voorstelling. Te allen prijze wilde hij voorko-
men dat men in dit kritische stuk van Havel
een alibi zou vinden om het socialisme als

ideologie met het badwater weg te gooien.

In september 66 leerde ik hem kennen als

directeur van het RITCS Twee maanden later
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noemd. Na twee jaar was hij dat beu. Hij is
ook nog dramaturg geweest op KVS. Hoe hij
directeur van het RITCS geworden is weet ik
niet. Ik was wel een van de eersten die door hem
werden aangezocht om daar les te geven. Hij
haalde daar zijn vrienden van het eerste uur
binnen. Mensen met wie hij veel contact had
zoals Tone Brulin, Jo Dua, Alex van Royen,
mensen van het NKT. Er wordt soms gezegd
dat wij omwille van politicke redenen aange-
zocht werden, maar dat was in het begin hele-
maal niet het geval. Hij bracht daar mensen
binnen in wie hij vertrouwen had. (...)

Ik herinner me uit zijn periode in het
RITCS dat hij in Parijs is gaan meespelen in
de creatie Une saison au Congo van Aime
Césaire in een regie van Jean-Marie Serreau.
Dat werd hem kwalijk genomen door het
ministerie. Maar Rudi is altijd de man geble-
ven die ook rechten gestudeerd had. Hij had
immers zijn voorzorgen genomen door de ti-
ckets van de trein te bewaren om zo te kunnen
bewijzen dat hij telkens op tijd was op school
en dat de repetities in Parijs geen invloed had-
den op zijn taak als directeur van het RITCS.
()

Rudi was een heel trouwe vriend, dat is nog
meer gebleken naar het einde toe. De laatste
telefoons en bezoeken die ik hier in Oostende
van hem gehad heb zijn me geweldig bijgeble-

ven.

Dré Poppe in gesprek met Pol Arias

speelde ik met hem in Godot is gekomen, een
Toneel Vandaag-produktie. In geen tijd ston-
den directeur en eerstejaars in hun onderbroek
naast elkaar in slecht verwarmde kleedkamers.

Van midden jaren "70 tot midden jaren ’SO
werkte ik dagelijks met hem samen in het BKT.
Hij was er de drijvende kracht. Eén van z'n
mooiste rollen uit die tijd was de historicus in
Op de puinen van Carthago van René Ka-
lisky. Het thema van Audiéntie was niet ver
weg. Deze keer speelde hij zelf de dissident die
weigert zijn geschiedschrijving te reviseren ten
gunste van een dictatuur. De rol was hem op
het lijf geschreven.

In welke vorm je ook met Rudi samenwerk-
te, je kreeg ontzettend veel cadeau: vertrou-
wen, warmte, energie, een hoop talent, intelli-
gente en relativerende bedenkingen. En hu-
mor, die hij in de koffiepauzes graag lardeer-

de met erotick en Gentse stembuigingen.

Dirk Buyse
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