De ontwerper als wetenschapper

Waar komt jouw specifieke interesse voor opera
vandaan?

‘From nowhere. Ik ben één van die men-
sen wiens ouders thuis naar rockmuziek — de
Platters en zo — luisterden en die zei: “Kan je
nu in hemelsnaam dat gejank eens een beetje
stiller zetten.” De moeder van een vriendin
van me op school zong in De Munt en zo had
ik al eens de kans om met haar naar de opera
te gaan. Zo heb ik de laatste zeven jaar voor
Mortier naar De Munt kwam alle produkties
gezien en meteen ook gezien hoe het niet
moest. Dat is toch een enorme leerschool ge-
weest. De eerste jaren van Mortier ben ik als
student kaartjesknipper geweest. Ik heb zo,
zeg maar Cosi fan Tutte veertig keer na elkaar
kunnen zien, Don Carlo twaalf keer — en zo
leer je toch enorm veel. Ik geloof ook dat ope-
ra erg ingebakken zit in onze cultuur, soms
komt dat er terug uit.

Hoe word je een goede decor- en kostuum-
ontwerper?

‘Ik heb kunstgeschiedenis en archeologie
gestudeerd. Ik heb het vak geleerd door het te
doen, ik geloof ook dat het de enige manier is
om het te leren. Je moet het op de scéne leren.
Je kan niet in theorie, in een klaslokaal, het
verschil leren tussen zijdewol en katoen, dat is
iets wat je leert na tien jaar vijfhonderd stof-
fen per dag door je vingers te laten glijden.
Vakkennis vormt een probleem voor de mees-
te ontwerpers. Omgekeerd denk ik dat er met
heel veel ‘self-made’-mensen nog iets veel
schrijnenders aan de hand is, nl. hun totaal
gebrek aan algemene cultuur. Ik denk dat ze
daar bij de opleidingen aan moeten denken:
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die mensen zouden een halve dag algemene
vakken moeten krijgen en een halve dag prak-
tijk. De helft van mijn job bestaat uit drama-
turgie voor mijn domein. Het is geen pro-
bleem om wat tekeningetjes te maken, maar
wat je doet moet wel gefundeerd en gestaafd

zijn. Vroeger heette dat ‘naslagwerken raad-
plegen’, nu heet dat ‘dramaturgie’

Het allerbelangrijkste voor een goede
kostuum- en decorontwerper voor opera is
een heel brede achtergrondkennis van muziek.
Je moet kunnen ‘vangen’ wat er in de muziek
zit en dat dan in je ontwerpen weergeven.
Daarnaast moet je kennis van het maat-
schappelijke hebben: je moet toch ergens op
de hoogte zijn van hoe die dingen ontstaan
zijn, in welke tijd, enz. Dit vraagt de meeste
energie en tijd. Je moet heel nieuwsgierig blij-
ven: alles willen zien en weten. Ik denk dat
een kunstenaar in mijn domein heel dicht bij
een wetenschapper staat: de volharding, je
vastbijten in een probleem, het zoeken naar
oplossingen, het aftasten van alle mogelijke
richtingen — weten dat dat niet de goede rich-
ting is, maar toch maar uitproberen. Tweede
belangrijke capaciteit is een vlotte omgang
met mensen: jezelf kunnen uitdrukken door
je tekeningen, door je manier van spreken, zo-
dat je tot een opperbeste samenwerking met
de regisseur kan komen, met belichters, zan-
gers, dansers, enz. Op de derde plaats is ook
de echte vakkennis van belang: weten hoe een
stof valt of niet valt, hoe een kledingstuk in
elkaar zit — en vooral waarom die dingen zo in
elkaar zitten. Je moet als ontwerper niet zelf
kunnen naaien, maar je moet een kledingstuk
van binnen en van buiten kennen. De mate-
rialen en de snit zijn enorm belangrijk. En
tenslotte moet je goed kunnen tekenen, maar
dat is slechts een detail. Ik ken goede ontwer-
pers die niet kunnen tekenen. Het is raar,
maar ik denk dat de artistieke vereisten min-
der belangrijk zijn dan alle andere. Fantasie is
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fantastisch, maar iedereen heeft fantasie. Het
verschil tussen een kunstenaar en een niet-
kunstenaar is dat de kunstenaar zijn fantasie
uitdrukt. Ik ken mensen die veel meer fanta-
sie hebben dan ik, maar die die fantasie niet
uitdrukken.

Wat acht je belangrijk voor een toeschou-
wer?

‘Voor mij is het verrassingseffect het be-
langrijkste en meest fascinerende in opera.
Het is altijd anders dan je je voorstelt. Ten eer-
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ste omdat de genres zo uiteenlopen. Een goe-
de hedendaagse regie benadrukt die verschil-
len nog, zodat je altijd verrast wordt. Het is
ook belangrijk dat je naar het werk van jonge
mensen gaat kijken, naast de klassiekers na-
tuurlijk. Ik heb hoe langer hoe meer een hekel
aan het “geintellectualiseer” rond theater. Je
moet totaal open en vrij staan. Zien wat iets
voor jou persoonlijk betekent.

Bruno Koninckx

De hier afgedrukte schetsen werden
gepubliceerd in een boek dat als aandenken
aan Sven Use werd samengesteld en gereali-
seerd door Micheline Heyse, Guy Joosten en
Hendrik Opdebeek m.m.v. Luc Joosten en
Marie-Antoinette van Caelenbergh. Het boek
kost 250 Bf. en kan besteld worden bij
Hendrik Opdebeeck, Dansaertstraat 24,
1000 Brussel.
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