Instituut samen met het Theater Instituut Ne-
derland organiseerde, kregen diverse kunste-
naars en organisatoren het woord. Ze kwamen
van steden waar zich de laatste tijd een inter-
culturele artistieke praktijk ontwikkeld had in
de podiumkunsten, al dan niet in nauwe relatie
met een stadsfestival: Los Angeles (L.A.Festi-
val), Montreal (Festival des Amériques), Lon-
don (London International Festival of Thea-
tre), Brussel (de Beursschouwburg).

De eerste bijdrage van Peter Sellars heeft
nu reeds het statuut van ‘klassieke’ tekst waar-
naar bij herhaling verwezen wordt. Sellars
schrijft vanuit zijn praktijk als intendant van
het Los Angeles festival van 1990 tot 1995. Voor
Sellars is de stad dé plek waar nieuwe onder-
zoeken, nieuwe verbanden, nieuwe kunst ge-
creéerd worden. Opvallend is de maatschap-
pelijke betrokkenheid in zijn betoog: de kun-
stenaar is een culturele werker, die de opdracht
heeft om zijn ‘activiteit te concentreren pre-
cies op die mensen voor wie nog niet gespro-
ken is, wier stemmen nog niet gehoord zijn’
Deze opvatting heeft het voor Sellars niet ge-
makkelijk gemaakt om nog verder in de Ver-
enigde Staten te werken. In een recent inter-
view met Paul Goossens had de Palestijnse
Amerikaan Edward W. Said nog veel lof voor
het werk van Sellars: ‘Hij provoceert, stimu-
leert, shockeert. Peter Sellars is belangrijk voor
de Verenigde Staten, onder meer omdat het
establishment hem niet lust. Hij wil het spel
niet spelen dat zij hem graag zouden zien spe-
len. De opdracht van de kunstenaar is voor
Sellars expliciet politiek: Je kunt niet langer in
je eigen hoekje zitten. Oude paradigma’s heb:
ben afgedaan. Hij weet dat deze houding niet
evident is: ‘Het punt van dit alles is dat het een
strijd is. En hoe meer we het tot onze strijd
maken, hoe meer we onze posities als kunste-
naars kunnen verdiepen. Onze taak als kun-
stenaar, voor nu en altijd, is een strijd te vin-
den en daar te leven’

Sellars ziet in cultuur dé oplossing voor de
impasse waarin we politiek, sociaal en econo-
misch beland zijn. Cultuur kan een open, flui-
de en creatieve ruimte scheppen. ‘Cultuur kan
bijvoorbeeld het multiculturele dat elk van ons
toebehoort, erkennen en plaatsen. Wij zijn al-
lemaal multicultureel. Voor Sellars wordt deze
houding pas waar door de manier waarop je
werkt. Voor het Los Angeles Festival was het
bijvoorbeeld erg belangrijk om het besluitvor-
mingsproces te democratiseren. ‘Zo werd het
uitgeven van geld door wie, hoe en waartoe
het voorwerp van gesprek. De inhoud van het
festival werd door een stuurgroep van 24
mensen — kunstenaars uit heel Los Angeles,
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met heel verschillende achtergronden en heel
verschillende standpunten, bepaald. Opdracht
bij deze discussie was: wat is er echt belangrijk
voor de stad? Welke zijn de echte problemen
die het hoofd moeten geboden worden? Kan
daar een festival rond gebouwd worden? Nor-
man Frisch, medewerker van Sellars specifi-
ceert de opdracht verder: Los Angeles heeft
geen behoefte aan een kroniek van Europese
of Newyorkse avant-garde, maar aan een festi-
val waarin de stad zichzelf kan zien.

De analyse van Michael McMillan, mede-
werker aan het London Festival of Theatre
(1991) en leider van Double Edge, een rondrei-
zende groep uit de Black Arts Alliance, gaat
verder op het spoor van Sellars: de taak van de
kunstenaar is de matrix van de werkelijkheid
open te breken. Taal is hierbij én pincet én
koevoet. McMillan onderstreept hierbij het
belang van de zwarte cultuur: de agenda voor
de volgende eeuw zal opgemaakt worden door
niet-blanken. Wat gebeurt in Zuid-Afrika is

voor McMillan typerend: een zwarte kunst is-

geboren. Hij ziet voor zichzelf geen andere
keus dan te strijden voor deze kunst.

Euforie of dysforie

Verschillende bijdragen in het boek heb-
ben deze teneur, een van strijd, verbonden-
heid ook, doorheen nieuwe visies op kunst,
festival en stad. Maggie Semple van de Britse
Arts Council benoemt de kunsten tot archief
van een volk, ze ‘structureren en verenigen de
gevoelens en emoties ervan. Wie met kunst
omgaat, zorgt voor een erfenis en creéert een
gevoel van hoop.

Opvallend is het optimisme van de bijdra-
gen in de publikatie: de concrete werkelijkheid
van (stedelijk) leven kan via een juist tot stand
gekomen artisticke impuls verbeteren. Het cy-
nisme lijkt opgeborgen. Men weet dat de pa-
radigma’s, maar ook de werkmethoden van

politiek, economie en planologie hebben uit-

gediend.

Op een congres over stad en planologie in
april van dit jaar aan de Rijks Universiteit Gent
beweerde de Newyorkse architect Richard
Plunz dat alle grote steden kampen met onge-
veer dezelfde problemen. Tegelijkertijd formu-
leerde hij, samen met andere deelnemers, de
onmacht van de planologen om de zaken
daadwerkelijk ten goede te veranderen. Het
contrast tussen het bijna heldhaftig optimis-
me van de auteurs van City of Cultures en de
gelaten relativering van de planologen is
merkwaardig.

Josette Féral van de Université du Québec
in Montreal stelt in haar bijdrage het gevaar

voor optimisme scherp. Naast de euforische
reactie die kunstenaars hebben ten aanzien van
het ontstaan van een ontluikende wereldcul-
tuur, maakt zij gewag van de ‘dysforische’ re-
actie: al die aandacht voor het interculturele
houdt in zich een verborgen agenda van neer-
buigendheid. Ze citeert Richard Schechner in
dit verband: ‘In dit interculturalisme zijn si-
nistere vormen aanwezig: zij die reizen zijn rij-
ke mensen.’ De waarschuwing is duidelijk: al te
vlug kan deze nieuwe vorm van stedelijkheid,
deze visie op stad en festival leiden tot een ge-
makkelijk alibi, tot een sluwe economische
praktijk.

In de epiloog van het boek ziet Geert Op-
somer de stad als opgave, de stad wordt deel
van de artistieke structuur van de voorstel-
ling. Hij tekent het engagement van de heden-
daagse kunstenaar als een bescheiden articu-
latie van het sociale in het lokale. De praktijk
van de Brusselse Beurschouwburg is in deze
context ronduit toonaangevend. Paul Cort-
houts, directeur van de Beursschouwburg, be-
schrijft haar in het boek. Duidelijk wordt dat
de Beursschouwburg niet vertrekt vanuit de
praktijk van het consulteren welke artiest be-
schikbaar is en uitgenodigd kan worden om
zijn nummer op te voeren. Wel worden vanuit
een complexe stedelijke context, met zijn span-
ningen en ongenoegens, keuzes gemaakt voor
programma’s, waarna gezocht wordt welke ar-
tiesten daarbinnen daadwerkelijk een bijdrage
kunnen leveren. De Beursschouwburg wil geen
cataloog brengen van de hedendaagse podium-
of andere kunsten. Wat zij doen, start vanuit
betrokkenheid op de stedelijke problematiek.
Diverse groepen worden er keer op keer voor
samengebracht; Het motto hierbij formuleert
de acteur Willy Thomas in zijn bijdrage voor
het boek: ‘Ontevredenheid is wat ons bindt.

City of Cultures reveleert een actuele dis-
cussie, een zoektocht naar interessante cultu-
rele praktijken. Hoewel de teneur van sommi-
ge bijdragen overtrokken is — in het vuur van
het betoog schat men zijn eigen mogelijkhe-
den soms zéér hoog in en heeft men weinig
oog voor cynische valkuilen —, is er een schat
aan standpunten die de stedelijke problema-
tiek en de plaats van kunst en festival daarbin-
nen op een uitdagende manier schetst.

Patrick Allegaert

Geert Opsomer (red.), City of Cultures.
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