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schilderij Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue,
als de lange handschoenen van een diva. Dit
heilige kunstobject, uitnemend vertegenwoor-
diger van de seculiere eredienst die het mo-
dernisme is, gevaarlijk genoeg om (tweemaal)
beschadigd te worden door een gestoorde, is
hier een kitscherig rekwisiet. Cabaretier Van-
runxt slingert de vraag ‘Who’s afraid of Red,
Yellow and Blue? in de zaal als een goed ge-
plaatste grap.

Keerpunt

In Vanrunxts carriere was Antilichaam een
keerpunt. Na een jarenlange tocht door de
woestijn genoot hij opnieuw succes bij pers en
publiek. Wellicht speelde de Dalida-scéne hier
een doorslaggevende rol. De irriterende con-
sequentie van het vroegere werk, het pathos,
de génante opdringerigheid van Vanrunxts lij-
felijkheid, egotisme en kunstverabsolutering
werden opgeslorpt door het ironische, zelfre-
flexieve kader. Het was okay om Vanrunxt te
appreciéren: hij was een kunstenaar als de an-
deren, hij stelde zoals hen het medium in
vraag en had tenslotte toch oog voor zijn pu-
bliek en de opwinding die het verlangt.

Het portret dat geschilderd wordt in Pick-
wick Man en Antilichaam is echter een pseu-
do-Vanrunxt. Het ultieme zelfportret schil-
dert Vanrunxt misschien in een opdrachtcho-

reografie voor Marie Decorte. In Mijn solo voor

Marie (vernietigd) springt de dans bruusk heen
en weer tussen catatonie en exaltatie. De ba-
sissequens is introspectief — handen glijden
langs gezicht en dijen, Marie Decorte valt voor-
over van de stoel en blijft liggen, staat op en
heft de samengevouwen voorarmen ten hemel
— en elke beweging is een worsteling met de
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roerloosheid. Elk gebaar is een ontwaken. Mid-
dels de stilering en hypertrofie van de gestiek
construeert Vanrunxt een reeks affecten die
het mogelijk maken de transcendentie op de
scéne binnen te leiden.

Ook in zijn nieuwe choreografie Antropo-
morf overheerst de ‘zielsdans’ (Myriam Van
Imschoot). Vanrunxt komt niet dichter bij ons,
maar verwijdert zich. Want paradoxaal ge-
noeg introduceert de titel, door de nadruk te
leggen op de vertrouwdheid — ‘mensgelijkend’-,
het vreemde: de antropomorf is een niet-mens,
of beter, een nieuwe, andere mens. Deze nieu-
we mens suggereert de radicale breuk, een
messianistische, apocalyptische eindtijd. Vol-
gens de Amerikaanse literatuurcriticus Ha-
rold Bloom in zijn Omens of Millennium is
één van de symptomen van dit millennaire
verlangen het verschijnen van de figuur van de
engel — hij verwijst o.a. naar Tony Kushners
Angels in America—als voorteken. De ‘antropo-
morf’ bij Vanrunxt is die engel, de androgyne,
gerokte, majestueuze, oncomfortable figuur —
‘Ein jeder Engel ist schrecklich’ volgens Rilke —
die zijn werk bewoont.

Het einde van de geschiedenis impliceert
een einde aan de gebeurtenissen; Antropomorfis
een vrijwel rimpelloze choreografie. Het sce-
nebeeld is volledig wit — achterdoek en dans-
vloer — zodat, mede door de witte kostuums,
elke dieptewerking verdwijnt. De ruimte lijkt
een doorgangsruimte: de dansers verlaten
veelvuldig in groep de scéne en dwarsen haar
meteen bij hun volgende opkomst. Het lijkt of
de zaal een kwartslag gedraaid is t.o.v. het
speelvlak : de voornaamste choreografie-assen
staan haaks of diagonaal op de zichtlijn en de
dansers keren ons meestal zij of rug toe. Van-

runxt put uit zijn gewone bewegingsarsenaal
zoals romptorsies met onbeweeglijk bekken,
zwiepende armen en statige, schrijdende pas-
sen. Hij vlecht deze elementen samen tot zich
langzaam open- en dichtvouwende beelden-
groepen en af- en oprollende stoeten. Deze
onderhuidse puls als van een vliegwiel verleent
de dansers de trage zelfverzekerdheid van
slaapwandelaars, nog versterkt door hun on-
bestemde, intentieloze blik. Volgens de volks-
wijsheid mag je slaapwandelaars niet aanra-
ken. Ook voor de engelen in Vanrunxts dans-
universum heerst er een absoluut verbod op
contact: de nabijheid van een ander lichaam is
ondraaglijk...

Ook Vanrunxts muziekkeuze is opmerke-
lijk accentloos. Hij kiest voor egale, monotone
klankhoogvlaktes als Feldmans Rothko Chapel
en Goeyvaerts’ Stuk voor piano. Bovendien
maakt hij van de gelegenheid gebruik om het
centrale thema van Antropomorf te versterken
via enkele extra-muzikale allusies. De mantra
‘Have courage/have faith’ die Yoko Ono her-
haalt in Will I, kan model staan voor het uto-
pisch optimisme dat de choreografie doorde-
semt. De verwijzingen naar Mark Rothko, ge-
kweld mysticus en vertegenwoordiger bij
uitstek van de messianistisch-religieuze kern
van het modernisme in de schilderkunst, en
Karel Goeyvaerts, van wie Vanrunxt nog de
opera Aquarius choreografeerde, smokkelen
het oeuvre van deze kunstenaars in Antropo-
morf binnen. Het oorverdovend gegons van
Lou Reeds Metal Machine Music is de apoca-
lyptische wegbereider van de extase van de
Jongste Dag, het gekir van Lennon & Ono.

Plots doorbreekt Vanrunxt de sereniteit
van Antropomorf. Er wordt gerend, de dans is
losser, er zijn — ongehoord — aanrakingen en de
witte achterwand wordt zelfs opengescheurd.
Dit blijkt echter achteraf het werk van Alexan-
der Baervoets te zijn, door Vanrunxt uitgeno-
digd om een ingreep uit te voeren. Baervoets
opteerde ervoor het publiek te wijzen op een
aantal premissen van Vanrunxt door ze on-
deruit te halen. Het contactverbod, de monu-
mentale sereniteit, de gesloten ruimte en het
choreografisch maniérisme moet Vanrunxt na
Baervoets’ interventie ongeveer halfweg in Antro-
pomorf opnieuw veroveren.

Wat bezielde Vanrunxt om een virus toe te
laten in Antropomorf? Was hij ontevreden met
zijn portret, zoals dat uit de choreografie naar
voren kwam? Zocht hij een buitenstaander om
het stuk te slaan en de voorhang weg te scheuren?

De laatste scéne van Antropomorf belooft
alvast een nieuw begin: de dansers hebben hun
witte plunje ingewisseld voor een kleurrijker
equivalent en dansen steeds opnieuw een ont-
waakscene...

ETCETERA XVI|64



