dan de acteurs die meedoen. Als het gezelschap
een collectief is, merk je dat aan de manier van
spelen. Platonov [van ‘t Barre Land] vond ik
heel knap. Het was precies alsof die mensen
dat stuk zelf geschreven hadden. Zij konden
z0 goed acteren, ik stond echt met mijn mond
vol tanden. De personages lagen erg uit elkaar
qua karakter. Daarom was het een verhaal dat
iedereen kon begrijpen. Maria Stuart [van de
Roovers] vond ik niet zo geloofwaardig. Eerst
zag je die acteurs serieuze mensen spelen en
dan iets grappigs doen. Die voorstelling leek
opgedeeld in stukken waarbij je geboeid moest
zitten luisteren en stukken waarbij je moest la-
chen. De mooiste voorstelling — al is ‘mooi’
niet het juiste woord — op Het Theaterfestival
vond ik Diep in het bos [van Het muziek Lod].
Op het moment zelf was ik tegelijkertijd ‘ge-
degouteerd’ en erdoor aangesproken. Prachtig
hoe de acteurs zo'n gruwelijke dingen op zo’n
vrolijke manier konden vertellen. Zo'n stuk
moet je echt laten bezinken.

Na Het Theaterfestival is Aars! [van Het
Toneelhuis] het mooiste wat ik gezien heb. De
acteurs speelden goed op elkaar in, de muziek
paste erbij... Heel mooi toneel, maar ook zeer
modern. Ik denk wel dat oudere mensen er-
door gechoqueerd waren. Voor zoiets moet je
openstaan, vind ik, en daarin heeft Het Theater-
festival me geholpen.

Piet Van Hecke: ‘Als ik naar toneel ga, vind ik
het ‘t leukst om er achteraf nog over te babbe-
len. Ik ga van kleins af naar het theater. Mijn
ouders hebben me daarin altijd gestimuleerd.
Toen ik in het vijfde en zesde studiejaar zat,
heb ik ook zelf toneel gespeeld bij de Club van
Tante Corry [in het vroegere xjT]. Vanaf mijn
dertiende ben ik minder gaan zien, en vlak v66r
Het Theaterfestival weer meer. Nu ga ik echt
wekelijks. Mijn manier van kijken is veran-
derd, maar ik weet niet of dat door Het Thea-
terfestival komt. Meer dan vroeger kijk ik naar
de mensen achter het stuk. Als toneelspelers
hun eigen gevoelens in een tekst steken, is een
stuk goed voor mij. Wegvan Josse De Pauw zou
ik vroeger nooit goed gevonden hebben, denk
ik, en nu vind ik het een van de beste stukken
die ik de laatste tijd heb gezien. Hij bracht het
uit zichzelf, en ook de muziek was fantastisch.

Ik vind theater een van de knapste kun-
sten die er zijn omdat toneelspelers recht voor
je neus staan. Er kan ook iets mislopen. Dat is
bij film niet het geval. Ik ben ook met beel-
dende kunst bezig en daar zie je toch ook dat
performances en installaties veel meer leven
dan verf op doek. Omdat dat bij toneel van bij
het begin het geval was, is toneel meer geévo-
lueerd. India Song [van Het Zuidelijk Toneel]
vond ik daarom echt niet goed. Daar was te

veel over nagedacht, het levende, het spontane

was er af. Bét noir [van Jan Decorte, Kaaitheater
en De Onderneming] vind ik het beste wat we
op Het Theaterfestival gezien hebben. Heel
dat stuk was één groot gedicht, terwijl de an-
dere stukken meer een visuele roman waren.
Bij een gedicht heb je geen personages, er wordt
meer op de gevoelens gespeeld. Bét noir heeft mij
het meest geraakt. De figuur van Jan Decorte
paste bovendien zo goed bij Oedipus, dat je op
den duur niet meer naar Oedipus zat te kij-
ken. Net zoals er iets van de speler in het per-
sonage moet zitten, moet er ook iets van me-
zelf in een stuk zitten. Je probeert toch je eigen
leven op het toneel te projecteren. Als kunst je
daartoe kan verleiden, is ze geslaagd.

Ik maak een onderscheid tussen stukken
waarbij ik me amuseer maar waarvan ik me
drie dagen later het verhaal niet meer herin-
ner, en stukken die me langer bijblijven. Na vijf
minuten weet ik meestal wel welk van beide
het wordt. Wat bijblijft, is altijd beter. Diep in
het bos kon ik eerst moeilijk mooi vinden, maar
nadien kreeg het zijn waarde. Op het moment
zelf concentreer ik me op het stuk, achteraf
stel ik vast of het mij geraakt heeft, en op wel-
ke manier’

Opgetekend door Peter Anthonissen

Hugo Haeghens programmeert al zeven jaar theater, dans en muziek

voor het Cultureel Centrum van Maasmechelen, waar hij tevens directeur is.

Het zou riskant zijn binnen het kader van deze
tekst een consistent geheel van eenduidige cri-
teria te willen ontwikkelen waarop ik me zou
baseren wanneer ik als programmator — maar
in de eerste plaats als toeschouwer — een voor-
stelling bekijk, analyseer en evalueer. Het is eer-
der mijn intentie intuitief te werk te gaan en te
proberen vat te krijgen op de mechanismen
die me bij het kijken en selecteren een leidraad
bieden en die ontstaan zijn uit een kijkerva-
ring van twintig jaar.

Een voorstelling stelt voor, stelt iets voor,
brengt iets naar voren, vertoont iets, geeft vorm
aan iets, maar is tegelijkertijd ook een denk-
beeldige constructie, een simulacre, een schijn-
beeld, een schijnvertoning die voor de aanwe-
zigen (zowel uitvoerders als toeschouwers) reéler
kan zijn dan de werkelijkheid zelf. M.a.w. in
een voorstelling zit een stellingname, al dan
niet expliciet. Tets voorstellen is ook iets uit-
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beelden, iets stellen voor iemand. Zonder die
iemand wordt een voorstelling een solipsistisch
gebeuren. Een voorstelling impliceert dus ie-
mand die kijkt, luistert, waarneemt, aanwezig
is, een medeplichtige. lemand die de spelregels
van het voorstellen meespeelt, die de imagi-
naire ruimte aanvaardt, zich laat lokaliseren in
de ruimte tegenover de scene, een ruimte in
haar functie bepaald door een ‘denkbeeldige’
vierde wand (alhoewel steeds meer ‘voorstel-
lingen’ de ruimte van optreden en de publieks-
ruimte door elkaar laten lopen en deze artifi-
ciéle scheiding proberen op te heffen).

Door sommige voorstellingen word je ge-
raakt, andere laten je onverschillig of zelfs koud,
alsof wat wordt voorgesteld, niets voorstelt.
Hebben voorstellingen die je raken bepaalde
eigenschappen of kenmerken en wat voor kwa-
liteiten zouden dit kunnen zijn die een toe-
schouwer (programmator) meezuigen in hun

‘exposé’ en hem ervan overtuigen anderen te
stimuleren zich ook door het getoonde te la-

ten raken, fascineren, ontroeren, ontregelen?

Onlangs zag ik in De Bottelarij Risquons-tout
van De Tijd. Het verschafte me een enorm
genot, zowel spiritueel, esthetisch als gevoels-
matig. Dit stuk moet, vind ik, door zoveel mo-
gelijk toeschouwers worden gezien. Deze ode
aan de verbeelding is gecomponeerd als een
virtuoze muziekpartituur, als een ingenieus veld
van stemmen, personages en verhaallijnen. De
anekdotes waarin de drie spelers zich met een
ongekende speellust nestelen — tegelijkertijd hun
vakmanschap etalerend en het op hetzelfde
ogenblik ironisch relativerend — stapelen zich
op als werelds contrapunt voor een abstract
veld van mythische proporties waarin het su-
blieme het banale countert en omgekeerd. De-
ze volgehouden verhaalpuzzel met ontregelen-
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voor en toch begint het stuk met de drie hoofd-
personages in fanfarekostuum. Zij lijken thuis
te komen van een optreden, zij hebben ergens
gespeeld. Misschien naar aanleiding van een
bijzondere gebeurtenis, misschien de begrafe-
nis van de slachtoffers van de apocalyps aan
het einde van het stuk. Drie spelers in fanfare-
kostuum... Niets is zo anekdotisch, en tegelij-
kertijd is niets zo abstract, universeel als sym-
bool, als metafoor voor het dorp als entiteit.
Bovendien abstraheert het uniform tegelijk het
concrete menselijke zijn, maakt van de drie
spelers personages, dragers van de vertelling.
Vandervost laat hier in het anekdotische heel
subtiel het abstracte doorschemeren. Hier is
geen sprake van enige nabootsing, van enig re-
alisme. Nog nooit zijn fanfarekostuums zo
atypisch, zo buiten het alledaagse geweest. Bo-
vendien liggen op de scéne her en der instru-
menten verspreid. Ook speelt Victor, één van
de drie mannen, mondharmonica en trompet.
Laat Vandervost hier in een aantal lagen door-
schemeren dat de voorstelling een muziek-
compositie is, moet gelezen worden als een
partituur, als een spel van stemmen en klan-
ken, van timbres en kleuren? Ook in het spel
van de drie acteurs zitten veel schalkse knip-
ogen naar de voorstelling als spel, als kunst-
matige constructie, en zij relativeren ook, als
verteller, de andere personages wanneer ze in
hun huid kruipen. Maar Vandervost gaat ver-
der en laat het chaotische, polyfone, meerlagige
en ook versplinterde en gedeconstrueerde van

Vanluchenes tekst doorschemeren in de sceno-
grafie. Zo wordt de achterwand van de scéne
gevormd door een mozaiek van ingelijste kleu-
renfoto’s die samen één monumentaal werk
vormen van wellicht 4 bij 8 meter. (Ik heb de
afzonderlijke beelden niet geteld, maar mis-
schien waren het er wel 39; Vanluchenes stuk
ontrolt zich immers in 39 taferelen, 39 varia-
ties.) Vandervost suggereert hier duidelijk dat
het de constructie is die van deze chaos van
beelden zonder — op het eerste gezicht — merk-
bare samenhang een denkbeeldige eenheid
maakt. Want als je de foto’s van naderbij be-
kijkt, dan gaat het om een diffuus palet van
snapshots uit het leven van alledag, om een
serie van anekdotische taferelen zonder enig ver-
band, een aantal variaties die door de con-
structie van het raamwerk op een abstracter
niveau zin krijgen. Ook de speelvloer die be-
staat uit kleine grijze badkamer- of keuken-
vloertegels, is niettegenstaande de ontelbare
grijstinten en licht- en schaduwvlekjes toch in
haar schijnbare versplintering één grijs geheel.
Op twee blauwe lijntjes rechts vooraan de sceéne
na. De oprukkende snelweg, de rechte lijnen
van de vooruitgang? Op weg naar een onont-
koombaar debacle? Als de drie fanfarespelers
aan het begin van de voorstelling zouden thuis-
komen van de begrafenis van de slachtoffers
van het hallucinante cataclysme, dan zou de
voorstelling wel eens één grote flashback kun-
nen zijn die zich achterstevoren ontwikkelt

naar zijn bron, de apocalyps, en de voorstel-

ling in zijn formele structuur dus cyclisch zijn;
net als in de Golbergvariaties zijn de 39 tafere-
len uit Risquons-tout even zovele verschillende
variaties op het initiéle thema van de onder-
gang van die vooruitgang.

Risquons-tout, laat ons alles riskeren, alles op
alles zetten, ons zonder remmen in de vooruit-
gang smijten, koste wat het kost vernieuwen...

In de periferie, op een afstand van het cen-
trum, is de intrinsieke druk tot vernieuwing
kleiner, is de onuitgesproken verplichting om
alle nieuwe trends te volgen geringer. Verder
weg van het oog van de storm van alle creatie
en productie is het gemakkelijker de rol van
toeschouwer op te nemen — niet enkel van voor-
stellingen, maar van het theater- en podium-
kunstenlandschap in het algemeen — en ligt
een beschouwende houding meer voor de
hand. Er is tijd en ruimte tot reflectie en tot
een zekere traagheid in het proces van beslis-
sen wat belangwekkend genoeg zou kunnen
zijn om te tonen, aangezien de mogelijkheden
beperkter zijn en het publieksbereik kleiner is.
M.a.w. er blijft vaak meer tijd en ruimte in de
periferie om met kunstenaars een traject van
langere adem uit te tekenen, om een biotoop,
een landschap, een warme plek te creéren
waar hun — vaak fragiele — werk kan gedijen.
Meer tijd dus om o.a. De Tijd een beetje tijd-
loos te laten zijn.

Jac Heijer (1936-1991): een geprivilegieerd toeschouwer die ontzettend veel en heel nauwkeurig en gevoelig gekeken heeft.

Wie Jac Heijer. Een keuze uit zijn artikelen (IT&FB, Amsterdam 1994) leest, krijgt een indringend beeld van het Nederlandse theater

tussen 1970 en 1990 én van het buitenlandse theater dat Nederland in die periode aandeed, een beeld van een zich veranderende

kunstvorm in een veranderende maatschappij. Het is verbazingwekkend hoe treffend Heijer in die korte tijdspanne tussen het bekijken

van een voorstelling en het schrijven van zijn krantenartikels de essentie van zijn kijkervaring wist te verwoorden. De hier afgedrukie tekst

schreef hij in november 1973 voor Samenspel, het tijdschrift van het Nederlands Centrum voor Amateurtoneel. Heijer hield van

theater en was zich terdege bewust van Rilkes uitspraak: ‘Kunstwerken zijn van een oneindige eenzaamheid en met niets zo

weinig nader te komen als met kritiek. Alleen liefde kan ze omvangen, bewaren en recht doen wedervaren.’

Ben Bos heeft me gevraagd voor uw blad een
stukje te schrijven over wat een toneelkritikus
bezielt. Zo'n stukje zie ik helemaal niet zitten;
ik worstel er al weken mee. Maar alla, voor Ben
doe ik alles. Hij heeft zo’n harde, homeriese
lach, die in Vrij Nederland ooit als een ‘act’ om-
schreven is. Mijn lach is ook hard, maar dan
meer béte en hooggierend. U begrijpt, samen
hebben wij destijds heel wat afgelachen. Maar
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Ben is van de Linie naar de Komedie gestapt
en er valt berhaupt weinig meer te lachen in
het toneelwezen. Dit zijn sombere tijden.

Ter zake: als verslaggever heb ik vele malen
aan artisten gevraagd, waarom ze hun vak uit-
oefenden. Ik kreeg daar tot mijn verwondering
altijd oninteressante antwoorden op. Nu stel
ik mezelf die vraag en ja hoor, wat komt eruit?

Tk hou ervan; ik vind het wel leuk om over to-
neel te schrijven en nog leuker om er naar te
kijken. Ik had u graag van een meer geénga-
geerde motivatie blijk gegeven, maar dat zit er
niet in. Aan de basis zit domweg liefhebberij,
Liefde voor het Toneel. En ik weet, dat er in de
joernalistiek nuttiger dingen te doen zijn dan
toneelrecensies te schrijven. Belangrijker dan
‘waarom?’ is de vraag, hoé je naar toneel kijkt,
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