acteren. Het spelplezier is een wezenlijke com-
ponent van de voorstelling en maakt je als pu-
bliek deelgenoot aan het stuk. Het contact met
het publiek tijdens en na de voorstellingen in
de foyer is eerlijk en niet pretentieus. Het zijn
ook vaak deze acteurs die tijd en energie steken
in inleidingen en/of nabesprekingen bij elke
voorstelling. Hier vind ik het beeld van de ac-
teur als entertainer in de puurste vorm terug.
Verder kan ik genieten van mooie teksten.
Uiteraard horen hier de goede vertalingen van
de Kklassiekers bij, maar ook hertalingen met
veel respect voor het origineel vind ik zalig om
te beluisteren. De Roovers getuigen voor mij
van een groot respect voor de tekst. Zij puren
telkens opnieuw het origineel uit, overdenken
elke tekstkeuze en dat resulteert in stevige dia-
logen en poétische teksten. Maria Stuart be-
wees dit nog maar eens. Ook Romeo en Julien
van Mieja Hollevoet vond ik een prachtig voor-
beeld van een adaptatie van Shakespeares Rormeo
and Juliet voor jongeren, met veel respect voor
het origineel. Wat het acteren verder nog be-

treft merk ik dat de manier waarop de tekst
gezegd wordt mij erg beinvloedt. Antwerpse
a’s en andere slordige uitspraken storen mij. Al
vrees ik dat, gezien de stijgende frequentie waar-
in ik ze hoor, ik hiermee zal moeten leren leven.

Het oog wil ook wat. Decor en kostume-
ring kunnen voor mij belangrijke componen-
ten zijn in een theatervoorstelling. In Le Cid
van Toneelgroep Amsterdam zag ik prachtige
kostuums in een mooi, sober decor. Deze bom-
bastische kostumering was een streling voor
het oog en, gecombineerd met een per acteur
bepaalde gestiek en houding, verduidelijkte ze
het personage. Bij haast elke voorstelling van
De Tijd geniet ik van het pure, in mooie mate-
rialen opgebouwde decor.

Als ik dan denk aan de voorstellingen van
het Nederlandse jeugdtheatergezelschap We-
derzijds, besef ik dat ik hier naast het prachtige,
enthousiaste acteren en de vaak schokkend ac-
tuele thematiek ook de a capella-zang in die
voorstellingen zeer mooi en aangrijpend vind.

Ruime persbelangstelling en brede pro-

motiecampagnes kunnen mij zelden raken. Zo
erger ik me zelfs aan gezelschappen zoals Het
Toneelhuis en Het Zuidelijk Toneel, die beter
promotie kunnen voeren dan voorstellingen
maken en die in de pers toch op een zeer mil-
de kritiek kunnen blijven rekenen.

Maar eigenlijk is het onnatuurlijk om theater
kijken zo te ontrafelen. Het harmonisch samen-
gaan van een goede tekst met gedreven en na-
tuurlijk acteren in een esthetisch scénebeeld is
voor mij een indringende belevenis. Ik voel me
bovendien de koning te rijk als ik besef dat dit
alles voor mij live op dat moment gebracht wordt.
Dan is de hele heisa (tickets reserveren, instant
food koken, huiswerk van de kinderen opper-
vlakkig bijsturen, roekeloos rijden, proberen regle-
mentair te parkeren,...) om als toeschouwer
om halfnegen ‘s avonds in je toneelstoel te zitten,
snel vergeten. Dan laadt de voorstelling mij op
en kan ik er een week lang over nadenken en
ze enten op mijn eigen leven. Kortom, genieten.

Luk Van den Dries doceert al geruime tijd Theaterwetenschappen aan de Ul Antwerpen,

eerst als wetenschappelijk medewerker van Carlos Tindemans en nadien als diens opvolger.

Diep onder de Sloveense aardkorst, in de grotten
van Postonja, leeft een zeldzame diersoort, het
mensenvisje. Het is een vreemd antropomorfe
naam voor een beestje dat er uitziet als een hage-
dis. Een paar exemplaren worden in ondiepe bek-
kens bewaard om te tonen aan de horden toe-
risten. Roerloos ondergaan de mensenvisjes die
didactische demonstratie. Je zou kunnen zeggen
dat ze schichtig zijn, maar schichtig associeer je
met ogen die bang wegkijken en die hebben ze
juist niet. Hun ogen zijn in een langzaam ge-
netisch aanpassingsproces verschaald. Door
allerhande spelingen van de natuur zijn deze
diertjes terechtgekomen in een eeuwige duis-
ternis. Ze hebben leren overleven door roerloos
te blijven zodat ze zo weinig mogelijk energie
verbruiken. En hun ogen hadden ze niet meer
nodig. Ze zijn langzaam dichtgegroeid.

Soms moet ik aan het lot van die mensen-
visjes denken als ik weer eens in het toneel-
donker zit. Het theater zoals het sinds ander-
halve eeuw beoefend wordt, is namelijk een
lichtschuw gebeuren geworden. Het speelt zich
af in de holte van een gebouw dat erop voor-
zien is alle licht buiten te houden: een zwarte
doos. De bunker, zoals de Antwerpse Stads-
schouwburg genoemd wordt, is nog niet eens
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zo’'n gekke architectuur, want het laat zien wat
een theatergebouw eigenlijk is: een pantser
tegen het licht. Ook in deSingel ervaar ik die-
zelfde architecturale explicietheid: de lange weg
door de labyrintische gangen laat duidelijk mer-
ken dat je een spelonk binnendringt. De kern
ervan is de duisternis. Er wordt natuurlijk alles
aan gedaan om dat zoveel mogelijk te maskeren,
om een gebouw vriendelijk te maken, laag-
drempelig, met beelden en borden en trappen
en zuilen die als armen van een inktvis de toe-
schouwers naar binnen moeten zuigen. Maar
het moment waarop men het licht dooft in de
zaal (meestal heel zachtjes, bijna glijdend, om
die overgang niet te bruuskeren), beseft men
dat het donker het meest wezenlijke uitgangs-
punt is van de theatrale ervaring. ‘Doek’ zegt
Beckett wanneer hij een bedrijf wil laten ein-
digen of beginnen, en dan ontdek je dat hij ei-
genlijk nog voor een klassieke bithne schreef.
Toneelschrijvers hebben zich inmiddels aan-
gepast. Al een hele tijd heet het nu ‘Donker’.

Ik hou erg van dat overgangsmoment. Het
van buiten naar binnen keren. Het wachten, het
door de gangen lopen, het zoeken van een plek.
En dan het ‘het gaat beginnen’-gevoel. Of het
‘het is al begonnen’-gevoel. Of de ontvangst

van de spelers die al klaar staan. Of de duisternis
van een scene die zich zal onthullen. In elk van
die aanvangspoética’s zit een sluimermoment.
Wat de Amerikaanse socioloog Erving Goffman
het *keying’ proces noemt. Je doet een mentale
deur open, maar tegelijk sta je nog op de drem-
pel. Het moment tussenin. Zoiets als tussen
dag en nacht, tussen eb en vloed. Het moment
van verwachting. Het zwart. Het is een ogen-
blik dat gevuld is met een aangename span-
ning. Ook na al die honderden voorstellingen,
blijft dat kleine keringsmoment zijn geheime
kracht behouden. Het is vol en leeg tegelijk.
Maar eigenlijk sleutel je vooral aan je blik.
Je stelt je in op een genodigd kijken. Eigen aan
het theatermedium is dat het het kijken solli-
citeert en dat is wellicht de meest intieme en
tegelijkertijd fragiele kant ervan. Acteurs laten
naar binnen kijken, laten zich zien, zijn zich
bewust van de op hen gerichte blikken. Op dit
kruispunt van een bewust georganiseerd blik-
kenspel ontstaan de heerlijkste momenten in
toneel. Het kijken wordt de inzet van een hele
strategie tussen tonen en verhullen, ontvangen .
en terugkaatsen. Maar soms ook niet. Soms is
het kijken eerder génant, of onwennig. Het ge-
voel dat je er niet bij hoort of dat het toch niet
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geoefend kijker minder snel tevreden. Dit be-
vestigt eerder onderzoek rond de verschillen
tussen ervaren en minder ervaren theaterpu-
bliek: het ervaren publiek (zij het werkzaam in
de sector, of een regelmatige bezoeker) vertoont
een complexer kijkgedrag. Thema en inhoud
als evaluatiecriteria worden aangevuld met een
meer vormgerichte kijkhouding waarin de ei-
gengereide omgang met de theatrale middelen
centraal staat'. Niet het wat domineert in de
appreciatie van een professioneel publiek, maar
het hoe. Of, iets genuanceerder, de vertelling
wordt niet los gezien van de manier waarop
die theatraal gestalte krijgt.

Een andere conclusie van dit empirisch
onderzoekje betreft het belang van de context
in de receptie. Zo vergeleek een wat oudere
toeschouwer het gebeuren op de scéne met de
happenings die hij in lang vervlogen tijden
had meegemaakt. De nieuwe Bak-Truppen kon
daar op geen enkele manier aan tippen. In zijn
ogen was de productie een zwak afkooksel van
een beproefd recept. Een andere toeschouwer
zag meer heil in de voorstelling. Hij had zich
ingesteld op een Monty-avond, en dat stond
synoniem voor gedurfd, radicaal en experimen-
teel. Daar beantwoordde de productie aan.
Nog een andere toeschouwer interpreteerde
de titel als een embleem voor Noorwegen, waar
ze een zwak voor had. Die Noorse context had
haar in staat gesteld verschillende momenten
uit de voorstelling te groeperen rond de noemer
van de ‘typisch Noorse cultuur/natuur’. Ook
de schaarse toeschouwers die het verhaal van
Peer Gynt kenden én dit konden terugvinden
in de productie waren vrij positief gestemd.
Het viel trouwens op hoe toeschouwers die
erin slaagden een centrale focus te vinden in
de vrij chaotisch opgebouwde productie een
veel positievere houding innamen dan diege-
nen die dat niet konden. Oninvoelbare en on-
invulbare disparaatheid werkt kennelijk nega-
tief. Die mentale operator die op zoek gaat naar
de rode draad in een voorstelling opereert blijk-
baar ook als een soort magneet op de blik. Toe-
schouwers die een dergelijke innerlijke projec-
tie hadden gebouwd, hadden een veel gedetail-
leerder geheugen ontwikkeld rond de voor-
stelling. Er waren meer scénes blijven hangen,
op het eerste gezicht futiele elementen bleven
bewaard, omdat ze een productieve plek ge-
kregen hadden in een groter geheel. Toeschou-
wers die geen ingang vonden in de chaosdrama-
turgie bleven op hun honger en haakten af. De
barrieres die ze ondervonden bij het kijken
naar de productie werden ook alsmaar groter.
Naarmate de voorstelling vorderde werd er
minder actief gepercipieerd. Men ontwikkelt
een zeer algemene blik die als een vergiet op
de detaillering van de productie werkt. Deze
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toeschouwers zijn al aan het vergeten terwijl
ze kijken. Het enige wat overblijft is een nega-
tief geladen emotieve houding. De aandacht
wordt overweldigd door het oordeel.

Bij dit alles spelen minimale normen de
rol van een grofselector. Die minimale normen
verschillen per toeschouwer, hoewel er naar
mijn gevoel ook meer gemeenschappelijke nor-
meringen werkzaam zijn die specifiek zijn
voor bepaalde soorten theater en hun deelpu-
blieken’. Elke toeschouwer leeft met een soort
laagste lat, die als een eerste hindernis toegang
verleent tot het verdere getrapte evaluatiepar-
cours. Struikelt men over die eerste lat, dan
heeft de voorstelling er gelegen, hoe interessant
sommige particuliere scénes ook later mogen
blijken. Communicatie is zo’n minimale norm
die door een aantal toeschouwers naar voren
werd geschoven om Peer, du liigst als complete
mislukking af te doen. Men oordeelde dat de
acteurs geen enkele poging deden om het pu-
bliek te bereiken. Ze werden beschouwd als
autistisch in een medium dat van directe com-
municatie zijn eerste doelstelling maakt. Pro-
fessionaliteit is een ander criterium dat werd
ingeroepen om de productie als geklungel te
beschouwen. Wanneer producties deze mini-
male normen niet halen leiden ze tot nog ster-
kere emotieve reacties bij het publiek. Afkeu-
ring slaat om in irritatie en frustratie, of in
wanhoop omwille van het tijd- en geldverlies.

Wat leert dit onderzoek over het samenspel
van kijken en weten? Dat een geoefend toe-
schouwer anders kijkt. Meer onderzoekend zeg
maar, minder empathisch, gedifferentieerder
ook. Dit absolute verschil verdwijnt echter bij-
zonder snel. lemand die drie keer per jaar een
productie bijwoont, ontwikkelt een gelijkaar-
dige, meer professionele blik. Met andere woor-
den, het onderscheid tussen iemand die zelden
naar theater gaat en iemand die af en toe het
theater bezoekt, is relevant. De afstand tussen
drie keer en honderd of meer per jaar, is op
het vlak van de kijkhouding echter van geen
tel. Dit relativeert enigszins de notie van des-
kundigheid. Een regelmatige toeschouwer en
een professioneel criticus percipiéren een voor-
stelling dus op een gelijkaardige manier. Maar
uiteraard zijn er nog meer aspecten die het
toeschouwen beinvloeden. Met name de noties
van context en normering zijn zeer bepalend
gebleken in de kwaliteit van het kijken. Wet-
matigheden zijn daarin echter nauwelijks te
onderkennen. Temand die vertrouwd is met
een oeuvre kan toch compleet afknappen op
een bepaalde productie. Iemand die vasthoudt
aan strakke normen is geneigd zich snel kwaad
te maken. Iemand zonder voorkennis die toch
erin slaagt een brandpunt te investeren en een
rode draad voor zichzelf te ontdekken, heeft

een veel indringender blik. Het kijken is in dit
geval niet zo afhankelijk van het weten, in die
zin dat het reservoir van kennis waarop men
een beroep kan doen geen vanzelfsprekende
meerwaarde biedt bij het kijken. Het is niet zo
dat het weet hebben van auteur, gezelschap,
voorgeschiedenis e.d. automatisch meer in-
zicht of genot garandeert. Evenmin is het zo
dat voorkennis een balast werpt op de blik, zo-
dat men niet meer ‘open’ kan kijken. Ook dat
is een taai cliché, dat een staat van maagdelijk-
heid verkiest boven die van ervaring. Kijken
en weten grijpen op een complexere manier
op elkaar in. Elk kijken berust namelijk op een
weten, anders ziet men niets. leder kijkt ook
vanuit zijn of haar eigen context en voorge-
schiedenis, vanuit de eigen achtergrond. Maar
het is slechts in de mate dat het weten actief
wordt in de voorstelling, in de vorm van een
vraag- en zoekproces, in de vorm van een in-
nerlijke projectie, dat het kijken productief
wordt, en dat het werkelijk toe-schouwt.

De grote machine

Wordt mijn waarnemingsproces dan be-
invloed door professioneel met de studie van
theater bezig te zijn? Uiteraard. Het kan niet
anders dan dat je jezelf voortdurend investeert
in de waarneming. En de talloze avonden in
toneel, het lezen, doceren, discussiéren kan je
onmogelijk wegcijferen in je kijkhouding. Van
sommige critici lees je wel eens dat ze hun ba-
gage in de kleedkamer achterlaten om te kun-
nen kijken met de ogen van een ‘normaal’ pu-
bliek. Dat ze willen vergeten wat ze aan voor-
kennis hebben verworven om zich te kunnen
openstellen voor de voorstelling zelf. Maar ver-
geten is geen actief werkwoord. En je kan wel
een bril van iemand anders opzetten, maar niet
zijn waarneming ontlenen. Dus doen alsof je
voor het eerst in de schouwburg zit, om het
gevoel van de ‘eerste keer’ terug mee te maken, is
een geweldige vorm van zelfbedrog. Alsof kij-
ken een soort extern apparaat is dat je naar be-
lieven kan omschakelen. Voorkennis is iets dat
ingesijpeld is en onuitwisbare sporen achterlaat.

Maar evengoed wordt mijn kijken ook ge-
stuurd door hele andere factoren. Er is zoveel
sedentair weefsel dat meedoet in het toe-
schouwen. In de tekst die Merleau-Ponty, net
voor zijn dood, over schilderkunst heeft ge-
schreven, argumenteert hij nog eens uitgebreid
tegen het Cartesiaanse denkbeeld dat uitgaat
van een tastende blik gestuurd door de geest.
Voor Merleau-Ponty voegt de blik zich in in
een relationeel complex waarin het waarnemen-
de lichaam, de beweging en de dingen rond-
om met elkaar zijn verbonden. ‘Een menselijk
lichaam is daar wanneer zich tussen het zien-
de en het zichtbare, tussen het voelende en het



VL[IIIAX YH3L13013

ap 103 Jee)s SUTPNOTYISA Ul 18P 07 SI UIPUIA
3} 1004 Ya1[qnd S20Ua3 12 JO S[Tom I ULIEEM
(Surrowrtressord us MNoqas) 1931eay) 11008 134
U2 PeIS 9P S[e 92U U2T0]IB] USN(DY SI9pnoyds
uftwr pAQ Iq ultw ur sou ya[dyrom ultw
UBA JX3}U0D 9P I WU SP1Z1opUy Jo33am 1om
-NOYDS20) S[E J2ZOW NI JeP UBP UIPIOM 190U
PI2AOIDA PIBY TOPI0d NI I00PIBBM YIZ JUNQLI
ap do gyord 3, eea 1 Jep aneMIS 9p Ul NU
oW NI purAdq SPI1ZIaUy "PIOYILBM 9P JSERU ST
jep Ieew - uadool UM S$IBTU, WOOMIS 1SJAI]
S{rInnieu noz Y[ joAB8I2A0SI9MNOYDSI0] Ulr
jowr suaSjoarea deypsmowuueidold Jp 190p
JBAA U2QQaY UER $131 191 J[NZ N YOO IeBU I3P

-u0z(1q JIp I PUOA JeMm, UBA "SIOMNOYDSI0) Al
-opue Y(T[230UI [99A0Z 19U SAJBSUISINEIY} 3
-(113ue[oq 0z J[9z3( 1004 9P URA US[AP 19Y SIOWL
-t (Tur SuaS[oA ST (PUB[[OH UI I9IY 1P 199
0z) mawtrerdordia)eat]) Uad WeA 109AJ(LIp 18
10018 (] "USWAOU YIoM U(TUI ( T9MNOYDSIOY, )
Aqqoy uftu 31 Sewr uaIe( [JUIAIZ U3 SPUIS
‘uowoy jeed 1em uee —jund
-s3uegmn s[e 2)SUIUD) —ABFIIA0 JTOMNOYDSI0)
P08, 9p UBA YIOWUD [RNIUISSI (TUI susS
-[0A 391 Sp231s S0U NI 11Z3q T20] UIPIOMIT (199
-(11) TOPUIMISA U JOPUSSIS[AIA PRJ(1M123U0 Tom
-NOYDS30} S[e NI U2q “UqQqaY 9) uauwouds (iw
103 waSur[[ais100A (1130 S13a1d reel usanylia

0c

U,0Z BU ‘Y[ "PUSSSLLIIA SUIZSISPUE JO [99M13][3}
-ur geauonowe Smurz y(1pss) xajdwod
U2 pSee[aS[2aA JoMNOYDSI0)I)BI} 9P UBA SIS
-U2s op U(1Z 19J1[83P] "UIAI[I( NOZ IFTUBWL 1P
-ue 1228 do Y1 o1p U981023( $aTBSULS 100PIEEP
(Tur U9 UD1Z UdJe] SIZNAY UNY 247 (TUWI 1P USIIP
-UB :IDTUBW 9S]OMIIPNO op dO ISJo1] Ud “Ua|(Dy]
Ieew (twr Jee[ 92N ‘(ul1z UasuepaswW 197 Uee
93[0S UT UD[[2d ufrux [e ep S(11y] [90433 197 Yeea
I3MNOYDS20] S[e I U Tauuny 33 wo Py {1
-I991] (TUU 9)s7EE] JEP [2M20Y]) TAsTEP 3) JO Uaads
2 [29u0) U ueels ) wnipod 1ep do yoou ‘uay
-ew 2} SUI[QISIO0A U292 J[9Z WO Peyas Sueip
-UE. 9P JI0ON] Suvs und 1amnoyisaoy uaa uaq yJ

*8INgMNoYIS 9sWeplalloy ap J00A Jnawwesgoidialeayl si 219y doruUBA SlWwaUUY

"£6°d '086T/€L6T ‘skied
‘sjoa8inog ' ‘sjouuossind syipisodsip sag
:u| ‘ewned ey ‘quap e7 ‘pielokTdr ()
‘pg 'd ‘weplayioy ‘9661/v961 ‘Isuny ap
ul Sujwauieem ap 19A0 Aessa (jos/j0SO[l) uag
‘15988 ua SoQ ‘Ajuod-nespisy (g)
'6G d ‘seoualpny aipeay ‘1vuuag ‘'S (g)
*/661 ‘ssaidsyy ‘wepiaiswy
‘9661-/861 |erl1sojiareay] teef usjj
‘1421] 103 SUBZ[BWWOYIS UBA ‘(*pal) uauuosg
INYLIY Ul ‘Udy20z9q 9} [aWial apusASZ ap

Wwo uaJaluewW UdAZ ‘UUBLWISIANT J8led (T)

“JYOI] JoY Uke SULIDUULISY
op 11z uadioqaddom darp [eetus[ay U "UIUUIQ
-uea 31z Sudamaq op Jeew Y(1[809Maq ULIOUd
STe 1004 3(STA Jep (Tl [238 YT “UaLIod uliz [e eia
IeBM JWS3U JI] “[o9p UBeIERp JWaaU ‘ST jueted
-sueI) BUf1q 1ep OSTAUDSUSU JBP UY “PlaYeIIuo
JO P[9}19A UIPIOM UTTIA "P120A3Zd0 uapIom
oreueq 12T WA JWAIQNS J9H “I00A (I1Z U0P
SurSomaq U2 p[eoq uea $A1S0[dxy "Pas[ ud Ip
-J1] UBA PMNOQRS UNUITWOUW UIPIOM (TLU WO
-puOy "SOO[1201 euf1q IRUOP 12 UT I1Z Y] 3(STA
~U3SUaUI JEP UBA 1INNQ 3P UI SNP [I1Z 1199118
19189 1oy ueA SurAd[aq U(IJA "UspIOOMIULI]
21 Seeia mn waraqoid 9y suve Sou nu wQ

J3xuop 13y Ul Y217

“I[q UfIUI Uur p10220381a8 SEM (T "UdIe[I9)yde
d1a(s o1p 1 UOY DITETISIA A[AHUD UAIF UL UF "UIW
-ou wemy| 2)3007s[00d J1p TSSTUTUIOD 311072301
U9 ueA predardsioom praaq 19y 3990 I “3201p
wey oim Tep tojuautwioid disfs op plom wemy]

(1qropeu uadurssisaq »(1ISuepq UeA wWnjep

9P jeuUlLIRRU 13X/ Temy| .IQ%IP.IOOMUS%QIJQA

S[e U2IopUE UBA YI[Q 9P UI I JBp I21ydd SeM
S1)SB[ [BI00A 032 103095 9P UT anIsod Jranrjemy|
PpuoI PUIIoAdS US[OPIOO [2I00A UBPIaM Feep](D]
a1p dQ *darpI2AATSSTUITIIOD, 12T “NBAATU [ER1DAdS
U922 0Z PUOISIUO PAAI[q U(IW U dNdUNJ U2
UeA Sem PazZaSIaA PULINPIIO0A Teel FUId 191
-BIY) TRBU U J2TU YT 18P (90433 197 Pey Y[
*JSUT QYOS BUIRIP JST[BISPUBLIIPIN] SISSTUILLIOD
9P UT U2JI9JIATIOR UfTulr Uea 9p(1) ua) drs(ss1oniz
-I00A 9P 39U I Pey ISe[ I ‘JorIoe ulizisnm
-2q1od 4y 11005 Wad 19 ST UBP MO [eel Ul 3Uaq
warsuodsuen) Joy uee SUI[[21SIO0A 3P [ [BE}
~uaw 3f Jose ‘uaSuedunsya) avfijpdow do 19y
-usj3e (T Pleew P[oaqIo0oAliq uaAllIyds uafmz
31 134013 152} u2d deypsuajom o ‘uoomliq
snonpord uss [pop 1a1I[dxa pleedaq uss jouw
I I9auUeM JOJTD2 NI (D SI9PUB JUB IR
‘3urreass ap do jo uajaruad 1oy do
WoI U998 197 J9[] 197Ul U(1Y 3oy suap(ty of arp
a[oA op UeA U9 ‘snpowandasiad uss uep 1ow
191U ST 39 (T[FopUIY ISUTULIA[[E S[B JBp ITeeA
-Ia YT TeeJAl ‘PI(Djeau a1p See[elawu uad st 19
"U21070598100P Y121 ST UPIOM PIS[IOA [BRIIRI)
I2MNOYDS20] 2P d9uuTeem d18a1e11s 9p do ‘Sun
-39 aexyeay) op do amoape1 9 1907 ap do pin
-Te 1817 o[eneay) 197 ueA Ul1z)snmaq 9 91U
191 300Mm Y] 48T 81Z0q 19183} 19U [99A (91) LM
1004 Yosid4y esurdsayoepad 11008 1ep S|
*Jee)sIuo JuIf[21s100A
U929 SUSP(T} JBp P[oA oST2SIUR 1P UeA USA[Tq
-I9A0 SIEBQ)ISE) S)OT USUDSSIU NOZ UB(] “USMEUL 3}
URA JISUIAT 2)0I3 UPP 12 U UZI0A ) UdIRS
USSUTULQIUEBE JIP [ WO J0O0A 0Z (TW 3PYIs V]
"a)seny puemiaype ap do (1 a1p uIpIOOM 9P

5 NOTI P
Jouu uswies ‘spinnjis §el0U olp INejdt 9p jOolu

3997 19H 'PPqRInfs uepiom 1dtded do 1y

~UOPJ[eY 324 UT oTp UIPIOOM o1 11923ea1 Sur|
-19381004 9P do 1Bp Na1[qNnd Ud :PMdBIANUL UBA
ULIOA d1IeZIq I99Z U2 9PIagamd 1B "sala0q
-9TJ1JOU JOUI ISTLIDSIIN UL UBA UI[PA ‘PUOISIq
U9)UAsU03I N J1pafjoa Zoousdeu jep 2I[q
-nd uas 1004 proadsad IeEp PIOM 019]14y OO]
-ouour 9(] ‘eurwIoe], ut adoinyg Jop OruRIf
ap ueA SUD{IOIIN 3P UBA I9PEY 197 Ul 10N[[3)
-seD) OowWOY uea anonpoid udd (1q y1918 [99Y
SI PeY UIDEW 9)0I3 T3 UBA [20493 1B(]
*JI9PUBIOA UD JSEJURE SUR{RIUEBR SIP Ul
Ud ‘PleRIUEE [DIZ ISIND] YOTZ S8 ULIeem Jurs
-2Maq 9YDSTIOZIoUD URA WIOA U3 1218} 194
ST PIRIOAT 100A YOO /T d3A€ JjetedsIp 1§
-eyuasprdar ynrsodstp np ympord un 3o 1a(ns
(9[), 1ep U218 9[ uey ‘plBlO/(’"[ ‘opIqry 2p ue
Xn[j op UeA Jooso[y ap ITeeu guoidsdels-yury
122 JAIA JenTuyap Jo dIayds 0z 1a1u ul1z 193(qo
U2 109(qNS UISSN] UIZUIIZ 9P JUBAA “JBR[IOIYDE
300 Jozaf of urTERM PPRA YOSTIISIoU 191018 U923
ur ustroua8do suea ou uep St s 1P ud (IS
o8IpUIOUO T3 ST 1Y) “LIYIS P[IIGP[RIam
‘Ple2GJ19Z ‘praypur|q ‘ua%UB[JQA uee 19183} 194
UL 99Ul I99WI [99A0Z JSURIQ 9f "UaINaqadsduru
-9UIBEM 9[9Y 197 UBA 21JOBIJ U TERUI SNP 1SIP
-100MU52}19A (USUIP I9PUE 199M UISIIPIT
92aM 0O 2f 1em) oM J9H ‘PIeaasuIo Ud
usyng reeu udsuulq uea 3doof 10y ‘waS(Lny us
U9A98 UBA ULIOA U2 SNP ST USY(TY "PUBYIIBIA
2IpUY U2 93D [NE S[e SIOP[IYDS AJU0J-NB[IIA]
jioaseljered ‘Suo Ieeu Yoo UMM uaduIp ap
uaBurp op ULR[E 11U UN(M}q (I "UIZUIp Ud
USTIEYDI] 9PUIWDUIBLM dIOPUER UBA ST [99P U
o1z do Jep WERyDI] SPUIUIIUIBEM J9Y UBA [93P
U929 sNp ST UN(D] 1Y NIq 2 P[RIIOA UDS
~II]-SP{IZI9PIM-}1008-UID-PURY - U-PURY-US
-s1) QI9pUE 39U U2 300 UL 197] UISSN] ‘DTB([I0A



