onnadrukkelijke tekstzegging aan toe en je
krijgt het effect dat je ongewild getuige bent
van een nachtelijk gesprek tijdens een logeer-
partij of op kamp. Je weet niet altijd meteen
wie aan het woord is en geregeld dommelen
één of meerdere praters een tijdje in slaap.
Maar zoals dat gaat bij een nachtelijk ge-
sprek waaraan je niet echt deelneemt, kreeg ik
na drie kwartier moeite om niet ook zelf in
slaap te vallen, en dat is spijtig: de tekstbewer-
king en de acteur hadden alles in zich om de
ondraaglijke lichtheid van het bestaan op scéne
te zetten, maar ze werden gekooid door de
vormgeving (Peter Missotten) die te weinig
weerwerk kreeg van de regie (Bram Smeyers).

een productie van het ro theater (Rotterdam)
voor het Holland Festival (juni 2000)

In De Wespenfabriek krijgt het werk van
videokunstenaar Peter Missotten wel degelijk
weerwerk van regisseur Guy Cassiers, hoewel
‘weerwerk’ misschien niet het juiste woord is
voor het hechte kluwen van beeld, muziek, tekst
en spel. De Wespenfabriek is een toneelbewer-
king van de spraakmakende debuutroman The
Wasp Factory (1984) van de Schotse auteur lain
Banks (°1954). Gerardjan Rijnders en Guy Cas-
siers bouwden de theatertekst op volgens de
strakke zevendelige structuur van het eerste
scheppingsverhaal in het boek Genesis. De
verschillende draden van de onsamenhangen-
de bijna-monoloog van de zestienjarige Tom
(Steven Van Watermeulen) komen pas in de

laatste minuten samen. Dergelijke spannings-
opbouw heeft het theater eigenlijk niet nodig
— het gebeuren op de scéne heeft een grotere
impact op de concentratie van de toeschou-
wer dan het verhaal an sich — maar verder is
Rijnders’ tekst niet stuk te krijgen.

Het scénebeeld wordt gedomineerd door
een witte keukenkastwand met de afmetingen
van een vestingmuur. Aan de keukentafel (nor-
maal formaat) neemt Steven Van Watermeulen
alleen plaats om de papjes uit te lepelen die
Joop Keesmaat (een kleine rol als Toms vader)
hem op geregelde tijdstippen voorzet. Zo gauw
de vader uit beeld verdwijnt, komt de quasi-
wetenschappelijke opstelling van camera’s, pro-
jectoren, lenzen, kleurfilters en videobeams
tot leven. Het witte keukenlicht maakt dan
plaats voor psychedelische beeldprojecties op
de kastenwand, begeleid door o.a. de scheu-
rende gitaarklanken van Jimi Hendrix. Gedu-
rende ruim anderhalf uur maakt Steven Van
Watermeulen je deelgenoot van Toms bizarre
en wrede universum. Hij doet dat zo geraffi-
neerd dat je de korte interventies van de vader,
die het ‘normale’ leven vertegenwoordigt, al
gauw als extraterrestrial gaat ervaren.

Steven Van Watermeulen was de voorbije
zes jaar vast verbonden aan Het Zuidelijk To-
neel en ook de vier jaar daarvoor — toen hij deel
uitmaakte van Compagnie De Koe — speelde
hij er in minstens één productie per seizoen .
Het is geweten dat Ivo Van Hove (gedurende
de voorbije tien jaar artistiek leider van Het
Zuidelijk Toneel) elk stuk grondig bestudeert
en de voorstelling ongeveer voor ogen heeft

bij het begin van het repetitieproces. Zijn gave

bestaat erin om de acteurs dan telkens te krij-
gen waar hij het wil. Guy Cassiers werkt veel
intuitiever en zoekender, waardoor er ook
meer inbreng van de acteurs gevraagd wordt.
Blijkbaar heeft Steven Van Watermeulen ge-
durende de jaren bij Het Zuidelijk Toneel niet
alleen een grote acteertechnische beheersing
maar ook veel spelinzicht verworven. Boven-
dien heeft hij de vurigheid die hij vanaf zijn
eerste echte rol (het Koor in Thyestes, het re-
giedebuut van Dora Van der Groen bij Het
Zuidelijk Toneel, dec. 1991) tentoonspreidde be-
houden, zij het hoe langer hoe meer getrans-
formeerd tot een inwendige energiebron, een
adem waarmee hij een personage tot leven wekt.

In De Wespenfabriek doet hij meer dan een
personage tot leven wekken; in zijn eentje
schept hij een volledige wereld en het is goed
dat hij zich niet meer als acteur moet bewij-
zen. Met volledige overgave en grote precisie
stelt hij zich als schepper ten dienste van zijn
schepping. Toms manisch geconstrueerde, mor-
bide wereld wekt hij tot leven via zijn verhaal,
maar ook via zijn stem en bewegingen. Letter-
lijk, want de beelden zijn geluids- en bewe-
gingsgestuurd. De geluidstechnici van Het Pa-
leis van Boem vervolledigen deze verwarrend
mooie verdichting van een leven buiten de
maatschappij.

In zijn zoektocht om de inwendige wereld
van de mens te verbeelden slaagt Guy Cassiers
er als geen ander in om de theatrale mogelijk-
heden te versterken met nieuwe media. Hij keek
en zag dat het goed was.

Ola Mafaalani regisseerde Ajax van Sophocles voor FACT Rotterdam en Theater aan het Spui Den Haag.

Een verlaat ooggetuigenverslag door Loek Zonneveld.

De oorlog is voorbij en de meest gevreesde
vechtersbaas, generaal Ajax, eist de wapens op
van de meest gevreesde Trojaanse konings-
zoon, de gedode Achilles. Een raadpleging on-
der de Griekse generaals ‘onterft’ Ajax echter van
waar hij recht op meende te hebben: Achilles’
wapens worden aan Odysseus toegewezen. In
een dronken roes begint Ajax zijn collega-ge-
neraals nog meer te haten dan de gewezen te-
genstanders uit de Trojaanse oorlog. Hij zoekt
hun nachtelijke dood. Maar de godin Athena
slaat hem met blindheid. In plaats van de ge-
hate Atridenzonen doodt Ajax een kudde buit-
gemaakte schapen en hun herders. Ontwaakt
uit zijn blindheid staat hij voor gek. Waar hij
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dacht Atreus’ zonen, Agamemnon en Menelaos,
langzaam dood te martelen, treft hij een paar
bloedende schapen in zijn tent aan. Ajax’ woe-
de keert zich nu tegen zichzelf: om aan de
spotlust van zijn omgeving en de hoon van
zijn legendarische vader, de bejaarde Tela-
moon, te ontsnappen, stort hij zich in zijn
eigen zwaard. Na zijn zelfmoord is Ajax’ trage-
die nog niet voorbij: de Griekse veldheren wei-
geren hem te begraven, de haatdragende Mene-
laos voorop. Op voorspraak van nota bene
Odpysseus, zijn grootste rivaal, krijgt Ajax als-
nog een eervolle begrafenis. Sophocles maakt
van Ajax een onafhankelijk mens, geen den-
ker, eerder een doener pur sang. Hij wil niet

alleen sterk zijn in zichzelf, maar ook van zich-
zelf, hij is niemands bezit, zeker niet dat van
de goden. Daar zit de kiem van de afkeer die
de godin Athena van Ajax heeft: die eist nede-
righeid van de stervelingen, een nederigheid
die Ajax niet kan en ook niet wil opbrengen.
De blindheid waarmee zij hem slaat is haar
wraak. Na die gedane arbeid verdwijnt zij ook
weer, in het tweede deel van Ajax, de rechts-
zaak omtrent Ajax’ begrafenis, komt Athena
niet meer voor. De hufters beneden zoeken
het zelf maar uit.

Het meest hartverscheurend in Ajax zijn
de scenes met Ajax’ vrouw Tekmessa en hun
jonge zoon, Eurysakes, een zwijgende rol die
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