heid. Het kon niet anders dan een
stuk worden over een duet dat niet
had bestaan tenzij in de verbeelding
van de choreograaf. Het moest een
solo worden met een diepgaande
reflectie over onvervuld verlangen,
afwezigheid, vergetelheid en herin-
nering. In min of meer gelijkaardige
bewoordingen althans schetst
Dunoyer de ontstaansgeschiedenis
van dit project.

The Princess Project nu is
conceptueel en abstract van karak-
ter, zoals Etude #31 en Vanity, en
refereert in zijn bewegingsmateri-
aal aan beide voorstellingen. Maar
terwijl in deze werken eerder gym-
nastische oefeningen en anatomi-
sche poses de inspiratiebron vorm-
den, is het nu alsof Dunoyer bewe-
gingen en patronen uit het klassie-
ke ballet moduleert naar zijn eigen
lichaamstaal en bewegingsidioom.
Het lijkt haast alsof hij in deze solo
meer ‘danst’ en er ook een sensua-
liteit is doorgedrongen in de uit-
voering van de verschillende bewe-
gingsconfiguraties. Alsof Dunoyer
zichzelf toestaat een zeker genot te
ervaren in het dansen met de afwe-
zigheid, met de andere-afwezige
die een anders-gelijke is, een dan-
sen met de plaats waar hij was, met
zijn in de tijd opgeloste spiegel-
beeld.

Het begint met een pirouette
die hij zittend om zijn as maakt,
niet in één vloeiende beweging,
maar opgedeeld in tientallen frag-
mentjes. Liggende bewegingen
worden symmetrisch gebracht en
diagonaal ten opzichte van elkaar
uitgevoerd met als referentiepunt
Dunoyers vorige aanwezigheid die
dan al afwezig is. Er worden, recht-
op dansend met elegant armen-
werk, diagonaal carrés gemaakt en
herhaald in asymmetrische combi-
natie. Kortom, figuren en patronen
die normaal behoren tot het duet,
dat effectief met twee wordt
gedanst. Hier danst Dunoyer bij
wijze van spreken met de plaats
waar hij enkele ogenblikken voor-
dien was. De herinnering aan zijn
beeld vult in onze mentale verdub-
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beling en reconstructie de ontbre-
kende partner in. Een imaginair
duet, dat wij als toeschouwer met
onze herinneringsarbeid mee creé-
ren. Althans, zo lijkt het min of
meer te gebeuren in het eerste deel
(ACT I) van de solo.

De voorstelling vangt aan met een
leeg podium, op twee minuscule
videomonitors en een groter video-
scherm na. Een van de kleine
monitors bevindt zich links achter-
aan de scéne, de andere bevindt
zich er recht tegenover en raakt de
rand van de eerste rij van de tribu-
ne. Zelfs vanop de eerste rijen kun-
nen we nauwelijks onderscheiden
wat er op het schermpje van de
monitor links achteraan te zien is.
We merken wazige bewegingen van
meerdere lichamen. Het lijken
bewegingen van dansers die inge-
wikkelde configuraties in een soort
perpetuum mobile aan elkaar rij-
gen. Maar je krijgt geen grip op de
constructies en patronen. Enerzijds
komt dit door de relatief grote
afstand tot het kleine scherm.
Anderzijds blijkt achteraf dat er
een folie op het schermpje gekleefd
werd om het beeld onscherp te
maken. Of er op de andere moni-
tor vooraan de scéne iets of iets
gelijkaardigs te zien is, kunnen we
alleen maar gissen, want het
schermpije is naar de achterwand
toegekeerd.

In deze onbestemde beginsi-
tuatie laat Dunoyer het publiek
enkele minuten ‘acclimatiseren’. Je
weet niet goed waarop je moet
focussen en dat geeft vrij vlug een
gevoel van onwennigheid, desori-
éntatie en zelfs lichte vervreem-
ding. Dunoyer komt op, gaat voor
het linkerschermpje op de grond
zitten met ontbloot bovenlichaam,
de rug naar het publiek gekeerd en
staart naar de bewegende beelden.
Op het grotere videoscherm rechts
van het podium, hoog boven de
sceénevloer, verschijnen de volgen-
de korte regieaanwijzingen, zoals
bij een stille film: A ROOM,
MUSIC, B&B, ACT L.

Op het ogenblik dat het
woord ACT I op het scherm weg-
dimt, begint Dunoyer met een
bewegingsreeks van het bovenli-
chaam met een sterke prononce-
ring van de rugspieren vanuit die al
eerder beschreven zittende positie,
die later zal uitmonden in de
bovenvermelde pirouette en de
andere combinaties.

Bij ACT II — dit woord ver-
schijnt weer letterlijk op het video-
scherm en verdwijnt dan — gaat
Vincent Dunoyer in interactie met
de videoregistratie van de bewegin-
gen die hij tijdens ACT I uitvoerde.
Deze bewegingen zijn niet — zoals
het op het eerste gezicht zou kun-
nen lijken — daarnet tijdens het eer-
ste deel van de voorstelling opgeno-
men, maar werden eerder gere-
gistreerd. Dunoyer ‘danst’ met deze
posities. Er groeit een duet tussen
live dans, vooraf opgenomen beeld
en het onmiddellijk geregistreerde
beeld van zijn live dansen dat nu in
real time op het scherm vermengd
wordt met bewegingspatronen die
eerder opgenomen werden. Op het
grote videoscherm ontstaat zo een
virtueel duet dat de totale aandacht
van de kijker opslorpt en dat als
aanwezigheid reéler lijkt dan de
momentane bewegingen van
Dunoyer, die vooraan de scene
danst en interfereert met de gepro-
jecteerde dansfiguren op het
scherm. Het virtuele, ‘afwezige’(de
geprojecteerde dans) wordt reéler
dan de aanwezige lichamelijkheid
van performer Dunoyer. De precisie
waarmee Dunoyer dit technische
hoogstandje van verstrengeling van
live dans en opgenomen bewegin-
gen uitvoert, is fabuleus en vergt
een onwaarschijnlijk inzicht in de
eigen ruimtelijke positie, gekoppeld
aan een sublieme timing.

Zo ontstaat dan toch tijdens
ACT 1I virtueel op het scherm het
duet dat Dunoyer in zijn verbeel-
ding moet hebben gehad, terwijl
hij zelf de hele tijd enkel solo op
de scéne aanwezig is. Een duet
met zijn spiegelbeeld, met de

ander-gelijke, een nu eens ontdub-
belen van, dan weer samenvallen
met dit spiegelbeeld, met dit gere-
gistreerde, geregisseerde zelfbeeld.
Maar in dit hoogtechnische, ver-
nuftige spel, dat onze bewonde-
ring afdwingt vanwege de accu-
raatheid waarmee het gebracht
wordt, zie je tegelijkertijd — en
daar gaat het om — dat de danser
die ander (eigenlijk zichzelf) nooit
kan bereiken of kennen en dat hij
dus altijd fundamenteel eenzaam
moet blijven. De ander, het verlan-
gen de ander te bereiken, blijft een
fundamentele onmogelijkheid,
ook al lijkt de virtuele verstrenge-
ling van de lichamen nog zo totaal
en intens.

Vooraleer Dunoyer het podium
verlaat en de dans op het scherm
stopt, kijkt hij nog even naar de
twee pictogrammen boven de
uitgang, waarop de twee manne-
tjes naar elkaar toe schijnen te
lopen. De deur naar de foyer gaat
open, fel wit licht, op het scherm
verschijnt het woord FINALE,
Dunoyer verdwijnt aan de andere
kant van het podium tussen de
coulissen, uit de luidsprekers
klinkt I’m set free. Het publiek, zit-
tend in het donker en met voor
zich een lege scene, kan niet
anders dan leren wennen aan de
eenzame herinneringsarbeid van

Dunoyer wat een droom geleek.
Hugo Haeghens
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