gehouden dansfrases. De narrendans steekt
ook de draak met de plechtige stijtheid van
het ballet: de koningin en prins Siegfried wor-
den bepaald onkoninklijk gegroet door de
rondhuppelende narren. Maar het is vooral de
academische spektakelzucht die door de nar
geridiculiseerd wordt: nog voor Priit Kripson
zijn virtuositeit heeft kunnen bewijzen, steelt
de nar in de eerste akte reeds de show met de
veelvoudige pirouettes en grands tours die nor-
maal gezien de climax zijn van het prinselijke
vertoon in akte drie.

De nar is niet de enige indringer in Fabres
Zwanenmeer. Metaforische buitenstaanders zijn
er te over: een uil, dierenskeletten, een dwerg en
ten slotte de mysterieuze pestdokter. De dwerg
steekt met zijn kleine mes voortdurend dansers
neer; hij is het kleine broertje van magere Hein.
De pestdokter is een gemaskerde figuur met een
lederen hoed, een met was ingestreken overjas
en een lange stok, allemaal om zich in het
zeventiende-eeuwse Venetié tegen de pest te
vrijwaren. Niettemin werd el medico de la peste
als een voorbode van de dood beschouwd en
ook als dusdanig geparodieerd in het
Venetiaanse carnaval.

Er zijn in Fabres Zwanenmeer ook diver-
se nieuwsoortige wezens, zoals het geharnaste
insect Mantis en de ‘zodmorf” — een ‘onhan-
delbaar lijf” dat telkens weer ‘ontregeld raakt’.
Behalve naar vroeger werk van Fabre verwij-
zen deze figuren elk op hun manier naar de
nachtzijde van het bestaan. De hele voorstel-
ling wordt niet toevallig gedomineerd door de
uil. Zijn nachtelijke roep wordt sinds eeuwen
gehoord als een omen van de dood.

In de jaren 50 werd in Rusland een pro-
loog aan Het Zwanenmeer toegevoegd waarin
de metamorfose van vrouw in zwaan gevisua-
liseerd wordt. Fabre brengt een knappe upda-
te van die proloog: op een reusachtig scherm
worden de ogen van een uil geprojecteerd en
in én van zijn pupillen is doorheen het
scherm een bloemplukkende ballerina zicht-
baar. Tergend langzaam wordt haar onschul-
dige gestalte afgedekt door de oogleden van de
uil. Wanneer zijn ogen terug opengaan, is het
meisje omgetoverd tot een zwaan. Fabres uil
sluit zo aan bij het oorspronkelijke libretto,
waarin verhaald wordt hoe magiér Rothbart
verschijnt in de gedaante van een uil.

Verwijzingen naar die achtergrond zijn
er tot in de kleinste details. Fabres Rothbart
loopt bijvoorbeeld rond op houten overschoe-
nen. Iconografisch kunnen deze trippen (of
‘platijnen’) zowel accessoires zijn van de zot,
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als van de door het bos zwervende wildeman —
denk aan het sprookjesverleden van Rothbart
als bosgeest. Op het hoofd van Rothbart plaatst
Fabre een levende bosuil, die voor de nodige
commotie zorgt door op gezette tijden zijn
onheilspellende roep te laten horen.

Fabre zet de uil bewust in als symbool
van de nacht en de dood, handig gebruik
makend van het charmerende uiterlijk van
deze roofvogel. Ook in het werk van Jeroen
Bosch is de uil de verzinnebeelding van het
kwaad dat onschuldig oogt, maar voortdu-
rend de mens in het verderf wil storten. En dat
is geen toeval, want Fabre wil op zoek naar de
wilde wreedheid onder het gladde oppervlak
van het sprookje. De figuren die hij toevoegde
zijn niet alleen gerelateerd aan het Fabrische
universum, ze moeten vooral de duistere zijde
van Het Zwanenmeer belichten.

Two swans, two white swans

in the sea were swimming

in the sea

Een tweede reeks ingrepen van Jan Fabre
betreft het choreografisch materiaal, de
spreekwoordelijke ruggengraat van elk klas-
siek ballet. Hier is zijn aanpak opvallend braaf
gebleven; er wordt bijna uitsluitend geknipt
en geplakt. In eerste instantie verwijst Fabre
grote delen van het overgeleverde bewegings-
materiaal simpelweg naar de prullenmand.
Onder andere de solopartijen van Siegfried en
Odette/Odile hebben moeten inleveren en
meer algemeen werd de drang naar cir-
cusachtig vertoon danig onderdrukt, wat
zeker geen slechte zaak is. (De invloedrijke
versie van Nureyev uit 1964 draait al te vaak
alleen om virtuositeit.)

Van de symfonische, abstracte sequen-
ties van Lev Ivanov (tweede en vierde akte)
werd heel wat materiaal bewaard of structu-
reel herzien. Voor de meer opzichtige aktes
van Petipa (aktes één en drie) werden in
nauwe samenwerking met de dansers nieuwe
passen gecreéerd en grondige herschikkingen
doorgevoerd. Op de korte muzikale variaties
van de eerste akte maakte Fabre bijvoorbeeld
een plechtstatige dans voor in totaal zes paren.
De getemperde, gevoelloze uitvoering door de
koppels bepaalt meteen ook de sfeer van het
duet in akte twee waarin Siegfried en zwanen-
prinses Odette elkaar ontmoeten. Normaal
gezien is dit een eerste romantisch hoogtepunt
van het ballet. Maar noch de zwaanbewegin-
gen noch de schuchterheid van Odette/Aysem
Sunal kunnen of willen ontroeren.

Centraal in de tweede akte staat natuurlijk het
langzame duet waarmee Ivanov destijds zulke
hoge ogen gooide, onder meer omdat het vol-
komen afweek van de gestandaardiseerde
grand pas de deux-structuur. Dit duet heeft
Fabre grotendeels bewaard, al is ook hier de
uitvoering weinig emotioneel. Verder werden
in het tweede toneel een aantal structurele
wijzigingen aangebracht: de relatie tussen
corps en solisten werd herzien en de karakte-
ristieke, afzonderlijke sequenties van kleine en
grote zwanen werden ingeruild voor een meer
gemengde aanpak.

Ingrijpender zijn de wijzigingen aan het
derde toneel. Het begint met een rij geharnaste
Fabre-ridders die een mechanische dans uit-
voeren, zonder enige muzikale begeleiding.
Hun op het eerste gezicht nietszeggende verto-
ning is onverwacht bevreemdend, een gevoel
dat alleen maar versterkt wordt door het luide
gerammel van de harnassen. Het is overigens
één van de weinige plaatsen waar het academi-
sche vocabularium daadwerkelijk ‘vermengd’
wordt met andere bewegingen. Een ‘onzuiver-
heid’ die alles te maken heeft met de beperkte
bewegingsvrijheid in zo’n harnas.

Na de ridders wordt de scéne ingepalmd
door een lange stoet figuren: de pestdokter,
het koninklijke gevolg in lange zwarte pijen
met kap, de nar, de dwerg, en ten slotte ook
Siegfried en de koningin. Het plechtstatige
van de stoet ruimt spoedig plaats voor de
spottende rondedans van een horde narren.

Na dat burleske intermezzo wordt de nar-
ratieve draad van Het Zwanenmeer weer opge-
pikt. De hoge gasten ontdoen één voor één hun
dochters van hun zwarte overjassen. Trouw aan
het libretto kan geen van de aangeboden jonk-
vrouwen de prins bekoren, daar hij met zijn
hart bij Odette is. Ten minste totdat Rothbart
en dochter Odile ten tonele verschijnen.

In de meest verspreide versie van het
verhaal wordt Siegfried misleid door de tref-
fende gelijkenis van Odile met zwanenprinses
Odette. Maar Fabres interpretatie stelt dat
dubbelgangersmotief in vraag. Zijn Odile is zo
uitgesproken boosaardig, dat van misleiding
geen sprake kan zijn. Noch zijn het Rothbarts
geheime toverkrachten die Siegfried om de
tuin leiden, want Fabre plaatst de prins en
Rothbart in een confrontatie lijnrecht tegeno-
ver elkaar. Tussen hen in danst een arrogante
Odile die openlijk de spot drijft met de veel te
brave Siegfried.

Het vierde toneel keert visueel terug
naar het tweede. Siegfried komt opnieuw bij



