een begin en een einde. Wat voor mij niet
betekent dat iedereen hetzelfde begin en einde
moet meemaken. Je moet het voorgaande niet
gezien hebben om te kunnen ‘volgen’

Ik wil mijn projecten geen ‘performances’
noemen, want dat wordt fout geinterpreteerd
door de theater- en dansmensen. Daarom
noem ik ze bijvoorbeeld een installatie, met een
danseres. Ik heb de performance leren kennen
in de jaren ’60-70 in de beeldende kunsten,
maar ook in het theater. The Living Theatre,
dat is toch performance! In het theater wordt
alles heel snel opnieuw uitgevonden, zonder
het besef dat het er al geweest is. Dat is veel
minder het geval in de beeldende kunsten. Het
heeft waarschijnlijk te maken met het eenmali-
ge aspect dat zo eigen is aan het theater. Ook in
de beeldende kunst doet men nu dingen die
ook al in de jaren ’60 gedaan werden, maar daar
is er toch iets meer ‘geheugen’ aanwezig, denk
ik. Van Herman Nitsch bijvoorbeeld heb ik
nooit een performance gezien, maar ik heb er
een beeld van dankzij de video’s en de voor-
werpen in het museumkwartier in Wenen.

De Verenigde Staten

van de podiumkunsten

Mijn groot discussiepunt met Peter
Missotten betreft het subsidiéringsmecha-
nisme van de podiumkunsten als model voor
de ondersteuning van de audiovisuele kun-
sten. Het is volgens mij een onmogelijke — en
ook geen goede — zaak dat de filmsector zich
zou gaan spiegelen aan de podiumkunstensec-
tor, met zijn structuren en cao’s. Ik heb de
podiumkunsten ooit ‘het Amerika van de
kunsten’ genoemd. Nadien heeft Frank Theys
er ‘de Verenigde Staten van de podiumkun-
sten’ van gemaakt, wat ik een mooi beeld vind.
Amerika sijpelt op alle vlakken door in
Europa, ook in de kunstensector. Zelfs de pop-
muziek gaat nu naar de theaterzalen! Ze
gebruiken niet alleen die middelen, maar
nemen ook de geplogenheden van het theater
over. Daardoor veranderen ook de concerten
en waarschijnlijk zelfs de muziek. Dat hoeft
niet per se slecht te zijn, maar ik ben toch bang
dat alles te gestroomlijnd wordt. In het beste
(en het enig goede) geval is er een wisselwer-
king en veranderen de kunstvormen die het
theater binnenkomen ook het theater.

Peter Missotten

en de Filmfabriek:
digitale theaterkunst

Lava Lounge (ro theater), The Woman Who Walked into Doors (de Munt, Het

muziek Lod, ro theater), De Wespenfabriek (ro theater), Faust (Het Zuidelijk

Toneel), Slaapwakker (Laika), Anton (Het muziek Lod), The sands of time

(Het muziek Lod, de Munt, deSingel), Saint Amour (2002/2003)...Wie deze

theaterproducties zag, kent een deel van het werk van mediakunstenaar

Peter Missotten en het artiestencollectief de Filmfabriek. ‘Ik heb goede

ervaringen met theater’, zo zegt hij, “maar ik heb slechte ervaringen met de

manier waarop er binnen het theater over video gesproken en geschreven

wordt. En ik gruwel vaak van de naieve manier waarop video de scéne wordt

opgesleurd.’ We laten hem zelf aan het woord.

Kunst van de aanwezigheid

Ik heb een heel grote affiniteit met thea-
ter. Ik ben begonnen als belichter bij De cenien-
ten tuin van Guy Cassiers (Stuc, 1984). Het the-
ater was mijn eerste werkplek en het blijft nog
altijd mijn eerste grote liefde. Als ik het verge-
lijk met de absolute chaos binnen de audiovi-
suele kunsten, dan is het voor mij het groene,
idyllische grasland: een plek waar op een erg
gedragen manier gewerkt wordt aan een
artistiek product. Je merkt dat onder andere
aan de gesprekken die er gevoerd worden. De
inhoudelijke manier van praten in het theater is
voor mij altijd een grote verademing.

De Filmfabriek is opgericht in 1994, in de
nasleep van ons eerste grote project met het
Ballett Frankfurt en William Forsythe, The
Mind Machine of Dr. Forsythe (1993). Samen
met Anne Quirynen hebben we er toen expli-
ciet voor gekozen om uitsluitend aan culturele
projecten te werken. Dat leek commerciéle
zelfmoord, maar door dat negen jaar conse-
quent vol te houden hebben we enerzijds wat

naambekendheid verworven in de sector en
anderzijds negen jaar lang aan razend interes-
sante projecten kunnen werken. Een langs-
peelfilm met Ballett Frankfurt (The Way of the
Weed, 1996), een horrorfilm naar een scenario
van Paul Pourveur (The Cutting, 1999), de
productie van de eerste langspeelfilm van Jan
Lauwers (Goldfish Game, 2001), een interactie-
ve taalcursus op cd-rom (Bonte Was, 2002),
websites voor Needcompany, de volledige
vormgeving van het ro theater en ga zo maar
door. In de Filmfabriek werken we met heel
verschillende media: film, video-installaties,
theater, interactieve kunst, grafische vormge-
ving. In de praktijk vloeit dat nogal door
elkaar. Daarom vind ik het voor mezelf
belangrijk om een duidelijke visie te hebben
op de onderlinge verhoudingen van die media.

Theater is een totaal andere kunstvorm dan
film. Film is de kunst van de afwezigheid: de
mensen die je grootse emoties bezorgen, zijn er
niet. Je krijgt een soort fata morgana voor je neus
geprojecteerd, dat zich totaal niets van de zaal
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