SPECTRA VAN DE DANS IN €CC MAASMECHELEN

Het ontbreken als focus

Een dansvoorstelling die ontstaat
uit het imiteren van stilstaande po-
ses, een installatie die beelden
plaatst omheen een onontwijkbare
leegte, en een choreografie die het
ontbreken centraal plaatst in haar
opzet. Het is de opbrengst van de
twee eerste voorstellingsdagen van
het Maasmechelse festival Spectra
van de Dans. Een festival dat zich
in zijn programmering laat lezen
als een consequent doorgevoerde
vraagstelling die zich binnen het
werk van de verschillende aanwezi-
ge kunstenaars toont als een kruis-
verhouding van affiniteiten en sub-
tiele afwijkingen. Gelijkaardige
vragen leveren uiteenlopende ant-
woorden op, waarbij geschiedenis
en repetitie, beeld en imitatie cen-
traal staan.

Ecce heet de installatie van
Alexander Baervoets en Alexis
Destoop, die in haar opstelling on-
vermijdelijk verwijst naar de reli-
gieuze triptieken van de Vlaamse
primitieven. Beide zijpanelen to-
nen een rechtopstaand lichaam.
Een vrouw en een man die op het
eerste zicht onaangedaan het
middenpaneel schragen. Het cen-
trale scherm is echter nadrukkelijk
elke atbeelding ontzegd. De retro-
projectie creéert een onzichtbaar
beeld, de projectie van een onher-
leidbaar niets. Het is vanuit de ver-
wachting die de triptiek-opstelling
schept, dat het niets de focus wordt
van de ervaring. In de middeleeuw-
se triptiek is het middenpaneel of-
wel het hoogtepunt van de afbeel-
ding, ofwel de cruciale schakel in
het narratieve verloop van de af-
beeldingen. Het is het punt waar de
blik vanuit beide uiteinden tot rust
komt, en het verbindingsstuk tus-
sen de uitersten. Door het ontbre-
ken van dit medium, blijven beide

54 @@®® ctcetera 89

lichamen onvermijdelijk van elkaar
gescheiden. De communicatie ont-
breekt, en het is vanuit deze initiéle
ontreddering dat een tweede kijken
zich ontwikkelt, die het beeldmati-
ge van de installatie nog verder zal
ontmaskeren tot een fundamenteel
temporele ervaring. Een schilde-
ring van de tijd, die haar eigen ont-
staansproces, zowel als de tijdserva-
ring van de toeschouwer, als
uitgangspunt heeft.

Het is een gelijkaardige ruimte-
lijke ervaring die in de voorstelling
Schéme Dich van Alexander Baer-
voets ontwikkeld wordt. Beide dan-
sers zijn letterlijk van elkaar ge-
scheiden door een horizontale
lichtlijn die het langwerpige speel-
vlak opsplitst. Tegelijkertijd bewe-
gen de performers zich ook in
tegenstelde richting, en is zowel het
tempo als de kwaliteit van hun be-
weging radicaal tegengesteld. De
vrouw gooit zich met verpletterend
geweld tegen een verticaal opge-
hangen matras. De man sleept zich
tergend langzaam over de vloer,
om aan de andere kant liggend tot
rust te komen.Voor de toeschou-
wer resulteert dit in een gelijk-
aardig gedesoriénteerd kijken als
bij de installatie. Het is onmogelijk
beide performers tegelijkertijd in
beeld te krijgen, noch hun tegenge-
stelde bewegingsparcours onder
één noemer te plaatsen. De focus
van de voorstelling ligt ook hier in
de ontbrekende schakel die beiden
verbindt.

Tevens laat de voorstelling zich
lezen als een spiegelstructuur, die
aanvangt en eindigt met een viool-
concerto van Bach, en de perfor-
mers halfweg van rol doet wisselen.
Net als in de installatie is door het
ontbreken van een verbindende
schakel elk groter narratief per-

spectief uitgewist. De verbinding
tussen beide figuren is geimplo-
deerd, de relationaliteit die het
klassieke duet constitueert volko-
men ontmanteld.

Tegelijkertijd opent het gelijktij-
dig tonen van de voorstelling en de
installatie ook nog andere perspec-
tieven. Ecce ontstond vanuit de
samenwerking tussen choreograaf
Alexander Baervoets en kunstenaar
Alexis Destoop tijdens een onder-
zoeksweek van de Paul Deschanel
Movement Research Group. Onder
de werktitel Smnall spaces/Low energy
werd gedurende een week gezocht
naar het vertragen van beweging.
Een proces dat resulteerde in een ij
zo na oplossen van het bewegen in
stilstand. Een verdwijnen dat enkel
opnieuw tot beweging kon worden
gebracht in de versnelde moment-
opnames van de videoregistratie.
Het ‘stilstaande’ beeld van de naak-
te figuren in Ecce, verraadt zich dan
ook bij een aandachtiger kijken als
een levend beeld. Het lichaam dat
in de opeenvolging van nauwelijks
te onderscheiden bewegingsfasen
tot uitdrukking komt, toont een
weerbarstige onrust. Het is het on-
behagen van een beeld dat zich niet
tot het ‘schilderkunstige’ kader laat
beperken. Een lichaam dat zich op
generlei wijze tot stilstand laat
brengen, maar zich in elke onwille-
keurige beweging uitspreekt als on-
reduceerbaar. Het is geen moment-
opname maar de neerslag van een
tijdsduur in één beeld. Het is zowel
een onderzoek naar de ervaring
van beweging door de dansers en
de videast, als naar de kijkervaring
van de toeschouwer. Het lijf dat
wordt tentoongesteld blijft zelfs
binnen de beperking van het kader
onherleidbaar driedimensioneel.
En nadrukkelijk tijdsgebonden (in
tegenstelling tot de veronderstelde
‘tijdloosheid’ van de beeldende
kunsten). Net zoals het ervaren van
deze dubbelzinnigheid zich enkel
doorheen de tijd laat registreren. In
deze is Ecce dan ook een essentieel
theatrale opstelling. Of zoals Mi-
chael Fried het verwoordde: ‘the li-

teralist preoccupation with time —
more precisely, with the duration of
the experience — is, I suggest, para-
digmatically theatrical.

(Een ander interessant punt in
het ervaren van de triptiek als echo
van een historisch, in oorsprong
religieus gegeven, is de pudeur die
de oorspronkelijke opstelling inhe-
rent belichaamde. Het drieluik kon
namelijk worden dichtgeklapt, en
dit om verschillende redenen. Als
belangrijkste reden gold, dat de af-
beeldingen die voor de triptiek
werden voorbehouden, in derge-
lijke mate getuigden van de heilig-
heid of de gruwel van hun onder-
werp, dat ze enkel op hoogdagen
aan de blikken van de kerkganger
werden overgeleverd. Een perma-
nente beschikbaarheid van deze
beelden stond namelijk in scherp
contrast met het verontrustende
karakter van wat ze afbeeldden, en
diende bijgevolg in veilige banen te
worden geleid. Interessant is op dit
punt de onmogelijkheid van de vi-
deo-installatie Ecce, om zich deze
schroom te veroorloven. Maar ook
de referentie naar wat er afgebeeld
wordt, als datgene wat zich in al
zijn gruwel (zij het heilig of schrik-
wekkend) aan het dagelijkse kijken
diende te onttrekken. In dit geval
de mens in al zijn tijdelijkheid.)

De preoccupatie met de geschie-
denis keert niet enkel terug in Schii-
me Dich, maar ook in Solos for
Others van Vincent Dunoyer. Beide
choreografen gaan namelijk aan de
slag met historisch materiaal, met
een analyse van de klassieke dans-
vormen van solo en duet. Bij Du-
noyer gebeurt dit op wel zeer dub-
belzinnige wijze. De solo van de
danser doet zich namelijk voor als
een gemaskeerd duet. De choreo-
graaf zit namelijk recht tegenover
hem, en houdt één na één foto’s op
van vooraf geregistreerde poses, die
door de danser zo zorgvuldig mo-
gelijk worden gereproduceerd. Het
historische idee van de solo als
hoogtepunt van de persoonlijkheid
en het technische kunnen van de
danser wordt hierdoor extreem be-



