Oedipus, Echnaton en Nasser

DE GRIEKSE TRAGEDIE IN HET ARABISCHE THEATER

Op 16 en 17 december 2003 organiseerden de universiteiten van Gent,

Amsterdam en Cairo een colloquium onder de titel: De tragedie als literair

genre binnen westers en Arabisch theater. Oedipus als testcase van cultureel

differentie-denken. Erwin Jans zet een aantal thema’s en opmerkingen die

hij tijdens dat colloquium noteerde, op een rijtje.

In zijn boek Oedipus en Echnaton (1960) pro-
beert de Russische historicus Immanuel Velikovs-
ky te bewijzen dat de Oedipus-legende geen oor-
spronkelijk Grieks verhaal is, maar teruggaat op
een historisch feit uit het oude Egypte: Oedipus
uit het Griekse Thebe zou Echnaton uit het Egyp-
tische Thebe zijn." Op het eerste gezicht lijkt het
vreemd om de ons, westerlingen, zo vertrouwde
Griekse mythe in een Middenoosterse context te
zien opduiken. De vraag is echter of we niet pre-
cies het tegenovergestelde vreemd zouden moe-
ten vinden: dat de Griekse cultuur in onze per-
ceptie zo systematisch en volledig uit de
Middenoosterse beschavingssfeer is losgemaakt.
Zelfs een oppervlakkige blik op de kaart van
Zuid-Europa maakt duidelijk dat Griekenland
het Midden-Oosten geografisch de hand reikt.
Hoe intens moeten de economische en culturele
uitwisselingen dan niet geweest zijn in dat ge-
bied, met zijn duizenden kilometers kustlijn?
Toch voltrekt zich daar, ergens tussen Grieken-
land en Turkije, de breuk tussen West en Oost.
Ook de theatergeschiedenissen situeren traditio-
neel de geboorte van het theater in het oude
Griekenland. Een enkele keer wordt dat schema
doorbroken. Zo geven George Freedley en John
A.Reeves in A History of the Theatre (1941) het
eerste hoofdstuk de veelzeggende titel Egypt, the
beginning of the theatre, waarin ze onder andere
stilstaan bij het Abydos Passiespel, ook het Osiris®
Passiespel genoemd, dat misschien tweeduizend
jaar ouder is dan de Griekse tragedies.’ Freedley
en Reeves wijzen er verder op dat volgens de
Griekse geschiedschrijver Herodotos het Diony-
susfestival —het kraambed van het Griekse thea-
ter— uit Egypte werd ingevoerd. Er zijn dus
redenen om —zoals in het hier besproken collo-
quium - van de Griekse tragedie een kruispunt te
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maken waar academici, critici en theatermakers
uit West en Oost elkaar kunnen ontmoeten.

Op een ogenblik dat de verhouding tussen
het Westen en het Oosten steeds vaker en van-
zelfsprekender wordt gedefinieerd als een clash of
civilisations (Samuel Huntington) of een botsing
tussen the west and the rest (Roger Scruton), is het
belangrijk, zelfs noodzakelijk om een model van
culturele complexiteit te ontwikkelen dat het
simpele binaire denken overstijgt. Dat zou de
fundamentele inzet moeten zijn van wat ‘multi-
culturaliteit’ wordt genoemd. De Franse filosoof
Jean-Luc Nancy herdefinieert de term en plaatst
de ‘multicultuur’ in het hart zelf van iedere cul-
tuur: ‘Tedere cultuur is wezenlijk “multicultureel”,
niet alleen omdat er altijd al een voorafgaande
acculturatie was, en omdat er niet zoiets bestaat
als een pure en zuivere 0orsprong, maar op een
dieper niveau, omdat de gestus van de cultuur al-
tijd een gemixte gestus is: uitdaging, confrontatie,
transformatie, afleiding, ontwikkeling, recompo-
sitie, combinatie, omleiding.’4 In de academische
wereld krijgt deze visie op cultuur expliciet ge-
stalte in departementen als Cultural Studies en
Postcolonial Studies, waarin de complexe samen-
hangen tussen cultuur, kennis en macht bijzon-
dere aandacht krijgen en de traditionele canon
bekritiseerd wordt.

Black Athena

De nationalistische ideologie en haar ra-
cistische uitwassen hebben vanaf het midden
van de negentiende eeuw een centrale rol ge-
speeld in het idee van een zuivere en authentieke
culturele oorsprong. Een van die zuivere bron-
nen van de Westerse beschaving zou de Griekse
cultuur geweest zijn, een andere bron het
christendom, maar dan in zijn gelatiniseerde en

niet zijn semitische variant. Dit laatste duidt al
op een proces van uitzuivering en verdringing.
Met betrekking tot academische studies van
Griekenland en het ‘Griekse wonder’ sloeg Black
Athena. The Afro-Asiatic roots of Greek civilisa-
tion (1987) van Martin Bernal in als een bom.
Voor Freddy Decreus (Universiteit Gent) kon-
digt zich met dit boek niets minder dan een cul-
turele ‘paradigmawissel’ aan.

Onder de titel van het eerste volume The
Fabrication of Ancient Greece, 1785-1985 analy-
seert Martin Bernal de verschuiving die plaats-
vindt in de studie van de Grieke beschaving in de
eerste helft van de negentiende eeuw. In die pe-
riode ontstaat wat Bernal het Arische interpreta-
tiemodel noemt, waarbij de Griekse beschaving
gezien wordt als het resultaat van de verovering
van het Egeische zeebekken door de Hellenen,
een volk dat een Indo-Europese taal sprak. In het
Arische model, dat in de negentiende eeuw do-
minant wordt, verdwijnen de Fenicische en
Egyptische invloeden die tot dan toe als essenti-
eel werden beschouwd (in het Klassieke interpre-
tatiemodel) volledig naar de achtergrond. Vol-
gens Bernal paste deze verschuiving van
interpretatiemodellen in de Europese zoektocht
naar een nieuwe identiteit. Bernal onderscheidt
vier verschillende factoren die de sociale en ide-
ologische omgeving van de wetenschappers ein-
de achttiende, begin negentiende eeuw bein-
vloedden: de instelling van het paradigma van de
vooruitgang; de triomf van de romantiek; de re-
vival van het christendom; en het racisme. Ber-
nal: ‘Hoewel het slechts een van de vier factoren
was die bijdroegen tot de val van het Klassieke
Model, werd het racisme de belangrijke ideologi-
sche kracht achter de overwinning en de domi-
nantie van het Arische Model van 1850 tot
1950.% Dit is niet toevallig de periode van het Eu-
ropese imperialisme en kolonialisme, en van de
opkomst en ondergang van het fascisme en na-
zisme. ‘Vijftien jaar na de publicatie van het eer-
ste volume (van Bernals studie, €j) is het duide-
lijk dat niet in de eerste plaats de academische
kennis in vraag werd gesteld, maar het idee
dat de menswetenschappen een onschuldige,
waardenvrije en neutrale bezigheid waren: plots



werd duidelijk dat ook intellectuelen verant-
woordelijkheid hadden), aldus Decreus.

De verantwoordelijkheid van academici, intellec-
tuelen en kunstenaars staat meer dan ooit in het
teken van ‘het verschil. Verantwoordelijkheid
heeft te maken met het tot zijn recht laten komen
van ‘het verschil’. Nochtans is een term als ‘het
verschil’ tesamen met een term als ‘de ander’ be-
laden met een gevaarlijk soort abstractie. De
voortdurend op de loer liggende verabsolutering
van ‘het verschil’ sluit ‘de ‘ander’ uiteindelijk in
zichzelf op en maakt iedere dialoog onmogelijk.
Het komt er op aan het verschil niet binair of op-
positioneel te denken, maar ‘rizomatisch) om een
term van de filosoof Gilles Deleuze te gebruiken:
een grillig, zich voortdurend vertakkend en ver-
schuivend verschil.

Aristoteles volgens Ibn Roesjd

Het Arabische theater is vaak beschouwd
als een recent cultureel importproduct uit het
Westen. Dat is niet helemaal onjuist. De Arabi-
sche wereld, van Marokko tot Irak, kwam pas
tijdens de Europese koloniale overheersing in
contact met westerse theatervormen die vanaf
het einde van de negentiende, begin twintigste
eeuw nagevolgd werden. In Libanon gebeurde
dat onder invloed van Marum al-Naqqash en
en in Egypte was het Ya'qub Sannu die de weg
wees. De eerste Arabische enscenering van Oe-
dipus vond plaats in Cairo in 1912 in een regie
van George Abyad. De eerste bewerking van het
Oedipusthema naar een Arabisch-islamitische
context is eveneens van een Egyptenaar, Tawfiq
al-Hakim, en verscheen in 1948.

Als argument voor het ontbreken van een
theatertraditie in de Arabische wereld wordt vaak
het islamitische beeldverbod aangehaald. Aristo-
teles en zijn Poética werden door Arabische filo-
sofen als al-Kindi (+866), al-Farabi (870-950),
Avicenne of Ibn Siena (980-1037) en Averroés of
Ibn Roesjd (1126-1198) nochtans druk becom-
mentarieerd. Het commentaar van Averroés op
de Poética speelde trouwens een belangrijke rol in
de enting van het Griekse erfgoed op de Renais-
sance-cultuur. Het beinvloedde diepgaand de Eu-
ropese studie van Aristoteles op een ogenblik dat
de geleerden in het westen nog geen toegang had-
den tot de oorspronkelijke Griekse teksten. Ah-
med Etman (Universiteit Cairo) wees erop dat de
Arabieren Aristoteles’ opmerkingen over het the-
ater niet begrepen, omdat ze zelf geen theatertra-
ditie hadden. Ze waren daarentegen wel ver-
trouwd met literatuur en poézie en vonden op
die terreinen zonder veel moeilijkheden aanslui-
ting bij het conceptuele kader van de Griekse fi-

losoof. Voor Michiel Leezenberg (Universiteit
Amsterdam) speelde het ontbreken van vertalin-
gen van de tragedies een belangrijke rol in het
verkeerd begrijpen van Aristoteles. De tragedies
(en andere literaire werken) werden niet vertaald
omdat de Arabieren de functie van de mythe ver-
keerd duidden. De islam verwerpt iedere mytho-
logie omdat die gelijkgeschakeld wordt met poly-
theisme. Voor Averroés waren de Griekse mythen
niet meer dan kinderverhaaltjes die niets met de
realiteit te maken hadden. Die afkeer voor my-
thologie is diep in het Arabisch-islamitische den-
ken doorgedrongen. Hoe diep, maakte Herman
De Ley (Universiteit Gent) duidelijk met een ver-
wijzing naar de Egyptische schrijver Taha Hus-
sein, die aan het begin van de twintigste ecuw de
authenticiteit van de pre-islamitische poézie in
vraag stelde, precies omwille van het ontbreken
van enige mythologie. Husseins hypothese was
dat de pre-islamitische poézie een van mythen
gezuiverde constructie van latere datum was.
Husseins stelling zorgde voor niet minder dan
een cultureel schandaal, waardoor hij zich ver-
plicht zag zijn mening te herzien. Kortom, de
Griekse tragedie, een van de fundamenten onder
het westerse theater, gedeide niet in Arabisch-is-
lamitische grond. Het tragische levensgevoel is
fundamenteel vreemd aan de Islam, zoals het ook
vreemd is aan het Christendom. De tragische vi-
sie is het besef dat de nacht valt en dat de trans-
cendentie haar greep verliest; het is dus geen uni-
verseel levensgevoel, aldus Karel Boullaert
(Universiteit Gent). De twee momenten waarop
de tragedie in het Westen bloeit —Shakespeare en
Racine- kunnen verklaard worden vanuit het feit
dat beide zich ontwikkelen in de marge van de
christelijke ideologie: Shakespeare zit al duidelijk
met één been in de moderne tijd en Racine
schreef in de zeer specifieke context van de spiri-
tuele leer van de school van Port-Royal (die ook
het denken van Pascal diep beinvloedde).

Antigone en Sjahrazaad

Meer dan eens werd er door de sprekers
(Caroline Janssen en Herman De Ley, Univer-
siteit Gent) gewezen op het gevaar van veralge-
meningen en historische continuiteiten op het
ogenblik dat grote culturele schema’s gehan-
teerd worden. Willen we de complexiteit van de
inter- of multiculturele dialoog recht doen, dan
gaat het er wellicht eerder om, op zoek te gaan
naar de breuken, de misverstanden en de dis-
continuiteiten. In de context van dit colloquium
betekent dat: vraagtekens plaatsen bij een al te
makkelijke overgang of gelijkschakeling tussen
het Griekse theater en de poética van Aristoteles;

tussen de Griekse tragedie en de Romeinse
interpretatie ervan (bijvoorbeeld Seneca); tus-
sen Aristoteles en zijn vele Arabische, renaissan-
cistische en neo-classicistische commentatoren;
maar ook tussen de islam en de Arabische cul-
tuur; tussen stromingen binnen de islamitische
cultuur, etcetera. Aristoles schreef zijn poética
een eeuw na de bekende Griekse tragedies, waar-
van de meeste niet eens ‘aristoteliaans’ kunnen
genoemd worden. Voor zijn belangrijke com-
mentaar op Aristoteles moest Averroés zich ba-
seren op niet altijd nauwkeurige vertalingen uit
het Grieks. Zijn Arabische commentaar bereikte
het christelijke Europa via de Latijnse vertaling
van Hermannus Alemannus uit 1256. Deze ke-
ten van (linguistische en culturele) vertalingen
moet ons blijvend attent maken op het gevaar
van al te eenvoudige schema’s. leder inzicht gaat
gepaard met blindheid. Bij iedere overdracht of
vertaling verdwijnen elementen en worden er
andere toegevoegd. Cultuur wordt langs de gril-
lige lijnen van het rizoom verspreid.

Het theater in zijn specifiek dramatische
traditie mag dan al in hoofdzaak Europese im-
port zijn, het Oosten kent wel degelijk theatrale
en para-theatrale tradities in de vorm van reli-
gieuze rituelen, ceremonies en vertellingen.®
Eman El Karmouty (Universiteit Alexandria)
wees op de Faraonische stukken waarin Isis een
prominente rol speelt. De gelijkenissen tussen
het verhaal van Isis en Osiris en de Griekse my-
the van Orpheus en Euridyce zijn opvallend.
Karmouty had het ook over de overeenkomsten
tussen Isis en Antigone: Isis zoekt de lichaams-
delen van haar vermoorde geliefde Osiris om
hem te kunnen begraven, en ook Antigone
maakt van de begrafenis van haar broer haar le-
vensdoel. Dat de Isis-Osiris mythe ook in het
moderne Egypte nog actueel is, bewijzen twin-
tigste-eeuwse bewerkingen van de reeds vermel-
de Tawfiq al-Hakim en de bekende feministische
schrijfster Nawal al-Sadaawi. Wat opvalt in die
Egyptische bewerkingen van oude verhalen zijn
de sociaal-politieke herlezingen die soms dwin-
gend ingrijpen op het originele verhaal. Ook in
de theaterbewerkingen van de vertellingen van
Duizend-en-één-Nacht is dat het geval. Het is
vooral het kaderverhaal dat theaterauteurs heeft
geinspireerd: het verhaal van Sjahrazaad die om
niet te worden gedood na haar ontmaagding
door de wrede heerser Sjahriaar, duizend-en-
één nachten lang verhalen vertelt. Dat kaderver-
haal heeft aanleiding gegeven tot enkele belang-
rijke politieke en feministische herlezingen in
het Egyptische theater, aldus Nehad Selaiha
(Kunstacademie Cairo), waarbij de positie van
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de heerser en de mogelijkheid van rebellie cen-
trale thema’s zijn. In 2003 ensceneerde de Egyp-
tische schrijfster Effat Yehya in samenwerking
met de Tunesische actrice Amel Fadji een stuk
waarin Antigone en Sjahrazaad elkaar ontmoe-
ten. Bij die opvallende ontmoeting stelt Selaiha
zich de vraag of Antigone, de vrouw die nooit ja
zei, en Sjahrazaad, die geen neen kon zeggen,
niet op een diepteniveau elkaars spiegelbeeld
vormen als uitdrukking van en reactie op een
patriarchale basisstructuur.

Oedipus en Nasser

Een van de focuspunten van het colloqui-
um was de verwerking van de Griekse tragedie,
in het bijzonder Oedipus, in de moderne Egyp-
tische dramaliteratuur. Marvin Carlson (City
University, New York) wijst op de paradoxale
positie die Sophocles’ Oedipus inneemt in de
westerse theatercanon. Enerzijds wordt het be-
schouwd als een drama waarvan de status wel-
licht alleen door Hamlet wordt benaderd. An-
derzijds wordt Oedipus veel minder dan andere
tragedies opgevoerd en heeft het, in tegenstelling
tot Antigone of Medea, zelden of nooit model
gestaan voor belangrijke dramatische herschrij-
vingen. In Egypte daarentegen werd het Oedi-
pus-verhaal vele malen herschreven, ook en
vooral door belangrijke theaterauteurs.

Spilfiguur in de Egyptische Oedipussaga
is Tawfiq al-Hakim die in 1948 de eerste mo-
derne bewerking maakte van de Griekse trage-
die. Andere belangrijke Egyptische bewerkin-
gen zijn die van Ali Ahmed Bakatheer uit
1949, The return of the absent van Fawzi Fah-
mi (1968) en The Comedy of Oedipus van Ali
Salem uit 1970. Tawfiq al-Hakim schreef een
belangrijke inleiding bij zijn Oedipusbewer-
king. Hij was vertrouwd met Franse enscene-
ringen van Sophocles’ origineel en met de be-
werkingen van Gide en Cocteau. In zijn
inleiding merkt hij op dat het westen voeling
verloren heeft met de religieuze dimensie van
de tragedie. Na Racine en Corneille is die ge-
voeligheid progressief in verval geraakt.

Als man van het Oosten meende al-Ha-
kim nog een deel van die spiritualiteit te heb-
ben bewaard en in zijn bewerking iets te kun-
nen redden van wat in het westen voorgoed
verloren gegaan was. Tegelijkertijd wilde hij het
verhaal zuiveren van mythische symbolen die
voor een Arabische mentaliteit onbegrijpelijk
waren en het geheel een islamitische gevoelig-
heid meegeven. Het resultaat is een wat hybri-
de werkstuk dat, zoals ook de andere Egypti-
sche Oedipus-bewerkingen, pas werkelijk
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aanspreekt wanneer de politiek-maatschappe-
lijke dimensie naar voren gehaald wordt. Het is
geen toeval dat de meeste sprekers dit element
benadrukten (Marvin Carlson; Younes Loulidi,
Universiteit Fés; Mieke Kolk, Universiteit Am-
sterdam). Vanuit dit perspectief gaan de vragen
niet langer over noodlot, vrijheid of het spiri-
tuele, maar over politieke incompetentie, mis-
bruik van autoriteit en manipulatie van het
volk. De bewerkingen werden niet toevallig ge-
schreven in de naweeén van en als (therapeuti-
sche?) reactie op de grote politieke trauma’s
van de Arabische (i.c. Egyptische) samenle-
ving. Zo verwijst al-Hakims stuk, waarin Tire-
sias Oedipus manipuleert, naar een gebeurte-
nis uit 1942 toen de Britse troepen het paleis
van koning Farouk omsingelden en hem
dwongen een Wafdi-regering aan te stellen. De
bewerking van Bakhateer uit 1949 is een on-
middellijke reactie op de dramatische gebeur-
tenissen van 1948 in Palestina: de stichting van
de staat Israél, de nederlaag van de Arabische
legers en de uittocht van honderdduizenden
Palestijnen. De stukken van Fawzi Fahmi en Ali
Salem proberen in het reine te komen met de
Arabische nederlaag tijdens de Zesdaagse Oor-
log in 1967. Achter Oedipus ging in de stukken
de figuur van de Egyptische leider Nasser
schuil. Het stuk van Fahmi was zo kritisch ten
aanzien van Oedipus/Nasser dat het pas tien
jaar later, met groot succes, kon worden opge-
voerd. Theater werd een manier om op een ver-
dekte wijze politiek commentaar te geven in
een land waar van persvrijheid en vrije me-
ningsuiting weinig sprake was. De Griekse my-
thologie is een manier geworden om indirect te
zeggen wat direct niet uitgesproken kan wor-
den. Een ander opvallend verschil is dat in de
Europese traditie Oedipus de tragedie bij uit-
stek is, terwijl in de Egyptische traditie die tra-
gische dimensie in vraag wordt gesteld en zelfs
vervangen wordt door de komedie of de farce.
Of de Egyptische toneelschrijvers, in navolging
van al-Hakim, erin geslaagd zijn de geest van
de Griekse tragedie van de ondergang te red-
den, kan betwijfeld worden. Waar ze wel in ge-
slaagd zijn is het Oedipusverhaal op zo’n ma-
nier te duiden dat het politiek relevant wordt
en een rol gaat spelen in de collectieve verwer-
king van maatschappelijke trauma’s. ‘Het
contrast van de lotgevallen van dit stuk in het
moderne Europese en het moderne Egyptische
theater kan niet groter zijn. Al-Hakim had ge-
lijk toen hij opmerkte dat de weinige moderne
bewerkingen in Europa gespecialiseerde expe-
rimenten waren, zoals de nihilistische en geaf-

fecteerde versie van Cocteau of de koude en ab-
stracte versie van Gide, die al-Hakim terecht
bekritiseert vanwege zijn louter intellectuele
benadering. De Egyptische versies hebben een
intensiteit, een rijkdom en een resonantie in
het maatschappelijke leven die veel succesvol-
ler en centraler zijn geweest voor het theatrale
leven van de cultuur. Het zou bemoedigend
zijn als deze Egyptische drama’s model en in-
spiratie zouden bieden aan Europese auteurs
om hun eigen relatie tot het oude verhaal van
Oedipus te revitaliseren, dat zo erg wordt be-
wonderd, maar zo weinig wordt geénsceneerd
of bewerkt, aldus Marvin Carlson.

Het past om te eindigen met een citaat van
de vorig jaar overleden Edward Said, die als wei-
nig anderen de noodzaak onderstreept heeft van
een intellectuele dialoog met de Oriént. Zijn op-
stel Cultuur, identiteit en geschiedenis be¢indigt
hij met dit tegelijk intellectueel en ethisch appel:
‘De historische waarheid van je ervaringen her-
kennen; de waarheid van andere culturen en er-
varingen herkennen, de grootsheid en manipu-
laties waartoe cultuur in staat is herkennen;
herkennen dat cultuur geen reeks monumenten
is maar een onophoudelijk engagement met
processen van esthetische en intellectuele ex-
pressie en realisatie; en, uiteindelijk, in cultuur
het potentieel voor stoutmoedige verbeelding
en moedige uitspraken herkennen. Al het ande-
re is minder interessant.
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