de heerser en de mogelijkheid van rebellie cen-
trale thema’s zijn. In 2003 ensceneerde de Egyp-
tische schrijfster Effat Yehya in samenwerking
met de Tunesische actrice Amel Fadji een stuk
waarin Antigone en Sjahrazaad elkaar ontmoe-
ten. Bij die opvallende ontmoeting stelt Selaiha
zich de vraag of Antigone, de vrouw die nooit ja
zei, en Sjahrazaad, die geen neen kon zeggen,
niet op een diepteniveau elkaars spiegelbeeld
vormen als uitdrukking van en reactie op een
patriarchale basisstructuur.

Oedipus en Nasser

Een van de focuspunten van het colloqui-
um was de verwerking van de Griekse tragedie,
in het bijzonder Oedipus, in de moderne Egyp-
tische dramaliteratuur. Marvin Carlson (City
University, New York) wijst op de paradoxale
positie die Sophocles’ Oedipus inneemt in de
westerse theatercanon. Enerzijds wordt het be-
schouwd als een drama waarvan de status wel-
licht alleen door Hamlet wordt benaderd. An-
derzijds wordt Oedipus veel minder dan andere
tragedies opgevoerd en heeft het, in tegenstelling
tot Antigone of Medea, zelden of nooit model
gestaan voor belangrijke dramatische herschrij-
vingen. In Egypte daarentegen werd het Oedi-
pus-verhaal vele malen herschreven, ook en
vooral door belangrijke theaterauteurs.

Spilfiguur in de Egyptische Oedipussaga
is Tawfiq al-Hakim die in 1948 de eerste mo-
derne bewerking maakte van de Griekse trage-
die. Andere belangrijke Egyptische bewerkin-
gen zijn die van Ali Ahmed Bakatheer uit
1949, The return of the absent van Fawzi Fah-
mi (1968) en The Comedy of Oedipus van Ali
Salem uit 1970. Tawfiq al-Hakim schreef een
belangrijke inleiding bij zijn Oedipusbewer-
king. Hij was vertrouwd met Franse enscene-
ringen van Sophocles’ origineel en met de be-
werkingen van Gide en Cocteau. In zijn
inleiding merkt hij op dat het westen voeling
verloren heeft met de religieuze dimensie van
de tragedie. Na Racine en Corneille is die ge-
voeligheid progressief in verval geraakt.

Als man van het Oosten meende al-Ha-
kim nog een deel van die spiritualiteit te heb-
ben bewaard en in zijn bewerking iets te kun-
nen redden van wat in het westen voorgoed
verloren gegaan was. Tegelijkertijd wilde hij het
verhaal zuiveren van mythische symbolen die
voor een Arabische mentaliteit onbegrijpelijk
waren en het geheel een islamitische gevoelig-
heid meegeven. Het resultaat is een wat hybri-
de werkstuk dat, zoals ook de andere Egypti-
sche Oedipus-bewerkingen, pas werkelijk
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aanspreekt wanneer de politiek-maatschappe-
lijke dimensie naar voren gehaald wordt. Het is
geen toeval dat de meeste sprekers dit element
benadrukten (Marvin Carlson; Younes Loulidi,
Universiteit Fés; Mieke Kolk, Universiteit Am-
sterdam). Vanuit dit perspectief gaan de vragen
niet langer over noodlot, vrijheid of het spiri-
tuele, maar over politieke incompetentie, mis-
bruik van autoriteit en manipulatie van het
volk. De bewerkingen werden niet toevallig ge-
schreven in de naweeén van en als (therapeuti-
sche?) reactie op de grote politieke trauma’s
van de Arabische (i.c. Egyptische) samenle-
ving. Zo verwijst al-Hakims stuk, waarin Tire-
sias Oedipus manipuleert, naar een gebeurte-
nis uit 1942 toen de Britse troepen het paleis
van koning Farouk omsingelden en hem
dwongen een Wafdi-regering aan te stellen. De
bewerking van Bakhateer uit 1949 is een on-
middellijke reactie op de dramatische gebeur-
tenissen van 1948 in Palestina: de stichting van
de staat Israél, de nederlaag van de Arabische
legers en de uittocht van honderdduizenden
Palestijnen. De stukken van Fawzi Fahmi en Ali
Salem proberen in het reine te komen met de
Arabische nederlaag tijdens de Zesdaagse Oor-
log in 1967. Achter Oedipus ging in de stukken
de figuur van de Egyptische leider Nasser
schuil. Het stuk van Fahmi was zo kritisch ten
aanzien van Oedipus/Nasser dat het pas tien
jaar later, met groot succes, kon worden opge-
voerd. Theater werd een manier om op een ver-
dekte wijze politiek commentaar te geven in
een land waar van persvrijheid en vrije me-
ningsuiting weinig sprake was. De Griekse my-
thologie is een manier geworden om indirect te
zeggen wat direct niet uitgesproken kan wor-
den. Een ander opvallend verschil is dat in de
Europese traditie Oedipus de tragedie bij uit-
stek is, terwijl in de Egyptische traditie die tra-
gische dimensie in vraag wordt gesteld en zelfs
vervangen wordt door de komedie of de farce.
Of de Egyptische toneelschrijvers, in navolging
van al-Hakim, erin geslaagd zijn de geest van
de Griekse tragedie van de ondergang te red-
den, kan betwijfeld worden. Waar ze wel in ge-
slaagd zijn is het Oedipusverhaal op zo’n ma-
nier te duiden dat het politiek relevant wordt
en een rol gaat spelen in de collectieve verwer-
king van maatschappelijke trauma’s. ‘Het
contrast van de lotgevallen van dit stuk in het
moderne Europese en het moderne Egyptische
theater kan niet groter zijn. Al-Hakim had ge-
lijk toen hij opmerkte dat de weinige moderne
bewerkingen in Europa gespecialiseerde expe-
rimenten waren, zoals de nihilistische en geaf-

fecteerde versie van Cocteau of de koude en ab-
stracte versie van Gide, die al-Hakim terecht
bekritiseert vanwege zijn louter intellectuele
benadering. De Egyptische versies hebben een
intensiteit, een rijkdom en een resonantie in
het maatschappelijke leven die veel succesvol-
ler en centraler zijn geweest voor het theatrale
leven van de cultuur. Het zou bemoedigend
zijn als deze Egyptische drama’s model en in-
spiratie zouden bieden aan Europese auteurs
om hun eigen relatie tot het oude verhaal van
Oedipus te revitaliseren, dat zo erg wordt be-
wonderd, maar zo weinig wordt geénsceneerd
of bewerkt, aldus Marvin Carlson.

Het past om te eindigen met een citaat van
de vorig jaar overleden Edward Said, die als wei-
nig anderen de noodzaak onderstreept heeft van
een intellectuele dialoog met de Oriént. Zijn op-
stel Cultuur, identiteit en geschiedenis be¢indigt
hij met dit tegelijk intellectueel en ethisch appel:
‘De historische waarheid van je ervaringen her-
kennen; de waarheid van andere culturen en er-
varingen herkennen, de grootsheid en manipu-
laties waartoe cultuur in staat is herkennen;
herkennen dat cultuur geen reeks monumenten
is maar een onophoudelijk engagement met
processen van esthetische en intellectuele ex-
pressie en realisatie; en, uiteindelijk, in cultuur
het potentieel voor stoutmoedige verbeelding
en moedige uitspraken herkennen. Al het ande-
re is minder interessant.
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