wordt door een vrouw gespeeld),
anderzijds de toon van waardige
pathos, waarbij emotie en veront-
waardiging worden aangebracht
door de voogd Jolaos— een pracht-
rol van Uliks Fehmiu, een acteur
die er schijnbaar moeiteloos voor
zorgt dat iedere komma in een
tekst bij het publiek snoeihard aan-
komt. Echt zinderen doet de voor-
stelling als de Atheense koning in
problemen komt door de godde-
lijke eis van een maagdenoffer. De-
mofons politiek correcte houding
(asielzoekers worden hier niet weg-
gezonden) begint te wankelen. De
reputatie van de koning wordt ge-
red door een van de asielzoekers
zelf, Herakles’ dochter Makaria. In
de Griekse tragedie, ook bij het
voortdurend met het medium to-
neel experimenterende enfant terri-
ble Euripides, vonden dergelijke
mensenoffers buiten beeld plaats.
Een bode kwam na afloop vertellen
hoe en wat. Sellars laat het offeren
van Makaria op het podium voluit
zien. En hoe! Midden in het ver-
haal over de veldslag, dat op het
ritme van een rapsong wordt ver-
teld, wordt het offer waarmee
Athene de goden gunstig stemt ge-
toond als een rituele slachting, een
keelsnoerend prachtig beeld. Het
lichaam van Makaria (Julyana Soe-
listyo) wordt na de offerdood door
de andere dochters van Herakles
uit de lijkenzak gehaald, waarna
deze de actrice helpen zich om te
kleden voor de rol van de gesluier-
de grootmoeder-der-wrake, Herak-
les’ moeder en hun grootmoeder,
Alkmene.

Op dergelijke momenten slaagt
Sellars erin iets te creéren wat je
maar zelden in het theater ziet:
zonder opgelegd pandoer of gefor-
ceerde ingrepen slaat deze theater-
maker een brug-der-zuchten tussen
de zeggingskracht van een tekst die
2400 jaar geleden werd neerge-
schreven, de zwaartekracht van de
Griekse mythologie met haar ein-
deloos lijkende bloedsporen, en de
rauwe realiteit van nu. Tien jaar ge-
leden maakte Sellars (in eerste in-

stantie in Salzburg, later op Euro-
pese toernee) een verbinding tus-
sen de oudst bewaarde tragedie-
tekst (Aeschylos’ Perzen) en de
eerste Golfoorlog. In The Children
of Herakles haalt hij een vertelling
over politieke correctheid, princi-
pi€le keuzes, wankelmoedige men-
taliteiten van politici en schrijnend
leed glashard naar onze eigen tijd
toe. En dat alles in een helder licht
— letterlijk: de belichting streeft
naar helderheid, mikt niet op ef-
fect, zelden zo’n afwezig/aanwezig
theaterlicht gezien; maar ook over-
drachtelijk: hier wordt een tekst ef-
fectief her-lezen, met als enig doel
ons inzicht te verschaffen in de
werking van existentiéle vraagstuk-
ken waarvoor we onze ogen niet
meer mogen of kunnen sluiten.
The Children of Herakles biedt een
zeldzaam wordende vorm van to-
neel, waarin mokerslagen van
schoonheid worden uitgedeeld met

een geniale eenvoud.

Loek Zonneveld

Nvdr. Voorafgaand aan de voorstellingen
op het Holland Festival is The Children of
Herakles ook in Antwerpen te zien, in
tegenstelling met Nederland niet op locatie,
maar in de Rode Zaal van deSingel. Een
ander verschil met Nederland betreft de
inleiding in deSingel: een gemodereerd ge-
sprek onder leiding van Stefan Blommaert,
met per voorstelling twee a drie wisselen-
de asielzoekers en deskundigen. Wie de rol
van het koor in Antwerpen gaat opnemen,
was op het moment van publicatie nog
niet beslist.

THE CHILDREN OF HERAKLES
TEKST Euripides

REGIE Peter Sellars

PRODUCTIE Ruhr Triennale
PREMIERE 19 september ‘02,
Berufskolleg der Stadt Bottrop,
van 27 tot 29 mei in deSinge],
Antwerpen; van 4 tot g juni, in
Beurs van Berlage Amsterdam
(Holland Festival)

PIGMENT LUDION/VLAAMS THEATER INSTITUUT

Smaakmaker

In de kelderverdieping van het Van
Abbemuseum in Eindhoven staat
een video-installatie van Gary Hill,
uit 1991-1992. Achtendertig boe-
ken liggen over de vloer verspreid:
grote en kleine, dikke en dunne,
opengeslagen of dicht. Allemaal
zijn ze ingebonden in een stevige
zwarte kaft. Zes projectoren han-
gen laag boven de grond en vullen
de bladzijden van de opengeslagen
boeken met zwart-wit beelden. Het
kleinste boekje bevat geen tekst.
Op de witte bladzijden wordt aan-
houdend een beeld geprojecteerd
van handen die lippen aftasten.
Over de andere opengeslagen boe-
ken vloeien langzaam beelden af en
aan: twee gezichten met gesloten
ogen, twee torso’s, twee keer een
passerend lichaam, een stoel die
zich aan een touw omhoog draait
tot hij oplost in een puntje in de
ruimte. Een zevende projector — in
het centrum van de installatie —
hangt wat hoger, zodat de handen
die hij projecteert meerdere boeken
aftasten. De videobeelden lichten
de boekbladzijden op in het don-
ker, zodat de tekst zichtbaar wordt.
De grote letters nodigen uit tot le-
zen, maar omdat de tekst afloopt
tot aan de bladranden, vallen er
aan weerszijden van de inbindnaad
letters weg. Zo wordt het lezen uit-
eindelijk toch een onmogelijke
zaak. De tekst (fragmenten uit
Maurice Blanchots The Last Man)
lost op in bewegende mensenlicha-
men, die —net zoals de stoel van de
lezer— opgaan in de ruimte.

De titel

De redactie van PIGMENT
stond ongetwijfeld voor de omge-
keerde uitdaging: hoe leg je het per
definitie vluchtige theaterwerk vast
in een boek, zonder dat je het ge-

vangen zet in tekst? Hoe stel je het
prille werk van jonge makers te
boek zonder dat je het vastpint op
een discours? Vijfentwintig ‘onder-
werpen’ —kunstenaars, artistieke
projecten, organisaties, infrastruc-
turen— komen elk in zes bladzijden
tot leven. Vijfentwintig auteurs van
divers pluimage kregen een seizoen
lang de kans om hun onderwerp te
volgen en te ontmoeten. De op-
dracht luidde om, ‘al dan niet in
overleg, in een korte tekst de DNA-
code van een artistieke praxis te
ontcijferen’(p.5). De titel van Gary
Hills werk zou hier als motto kun-
nen fungeren: I believe It Is an Ima-
ge in Light of the Other. Waarmee
ook meteen gezegd is dat het licht
dat die ‘andere’ op de zaak werpt
zeer bepalend is voor het beeld dat
we van elk onderwerp krijgen.
Sommige teksten reiken niet verder
dan een cafébabbel, vrijblijvende
impressies, idolatrie of het inpas-
sen van het onderwerp in een be-
paald discours. Andere auteurs
hebben zich als ‘betrokken onder-
zoekers’ op hun onderwerp gewor-
pen en slagen erin om het in een
uiterst kort bestek aan de lezer te
openbaren. Zo zet Steven De Bel-
der helder uiteen welke vanzelf-
sprekendheden van het idee ‘dans-
voorstelling’ Christine De Smedt
met 9x9 ter discussie stelt en hoe
de inzet van een ‘massa’ mensen
haar helpt om een conceptueel en
zelfreflexief mediumonderzoek
toegankelijk te maken voor een
breder publiek. Marianne Buyck
zoekt zich aan de hand van de be-
grippen ‘actie’ vs. ‘handeling’ en
‘theater’ vs. ‘voorstelling’ een weg
door het grensgebied waarin Ben-
jamin Verdonck zich beweegt.
Sommige auteurs hanteren meer
poétische of minder voor de hand
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