over religieuze kunst, aan zijn ten-
toonstellingen en publicaties onder
de titel Iconoclash, aan recente inter-
venties in Tate Modern, enzovoort.
Een collega-cultuurwetenschapper
(maar evengoed een actuele kunste-
naar) die een even goede neus voor
intellectuele actualiteit heeft als
Gielen is natuurlijk zelf ook allang
bij Latour, Callon en ANT gaan
snuffelen. Met andere woorden, het
onderzoeksveld is (zeker voortaan)
zelf erg beinvloed door de theorieén
en concepten van de sociologie. Dit
stelde Gielen zelf in verband met
Bourdieu (rond ‘doxa’) vast. Dit le-
verde voor het boek hilarische pas-
sages op zoals ‘Bourdieu, dat is ka-
tholieke theorie...Het is toch
opvallend dat men aan de KUL juist
daarmee atkomt.” (p. 139). Zie ook
de toegeving ‘Zo stelde de onder-
zoeker bijvoorbeeld met enige ont-
zetting vast hoe groot het Bour-
dieu-effect in beide sectoren was.
Noties als “veld”, “symbolisch kapi-
taal”, “habitus”, worden hier immers
vlot gebruikt. De vraag is of ‘midd-
le-range theorieén zoals de ANT de-
zelfde impact hebben op deze zelf-
observaties’ (p. 233). Ja, natuurlijk,
dit is nu volop bezig. Kunst in Net-
werken én de theorieén die daarin
worden aangekaart worden best
niet genegeerd door theater- of
danswetenschappen of door kunst-
geschiedenis met ambities.

Een veilige commentaarpositie
binnen iets als ‘cultuursociologie’ is
op deze manier trouwens (verder)
moeilijk, want er werden vele
denkbare schansen en schermen
opgegeven. ANT is een methode
die de veronderstelde autonomie
van velden doorkruist en vooral
een methode om daarbij machts-
processen en -effecten te analyse-
ren. Door zowel klassieke als veel
minder orthodoxe onderzoeksme-
thodes (tot en met het registreren
van informatie van mensen in be-
nevelde toestand op ‘tussenmo-
menten’) te hanteren en te flirten
met de methodes van onderzoeks-
journalistiek in combinatie met
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beleidsrelevant onderzoek, stelt
men zich als onderzoeker niet al-
leen kwetsbaar op, maar wordt het
ook steeds moeilijker te ontkennen
dat men zelf steeds meer als actor,
als (mede)speler, fungeert. Zou het
trouwens toeval zijn dat juist de
voorbije jaren zoveel journalisten
in Vlaanderen hun job voor een
(andere) beleidsfunctie hebben in-
geruild en is ook dat geen illustra-
tie van verschuivingen die je ook
bijvoorbeeld in cultuursociologie
merkt? De ontmaskering van
machtsmechanismen en van ‘ge-
loof’ in autonomie (van het veld
van de kunst, maar ook van weten-
schap) was datgene waarmee Pierre
Bourdieu veel stof deed opwaaien;
de ANT-auteurs doen dit in het
kwadraat. Cultuursociologen geven
zo gebruikers van hun werk alles in
handen om zelf als spelers te wor-
den geidentificeerd. Het is echter
nog maar de vraag of dat slecht is.
Is dit een kwestie van rechter en
partij of gewoon van meer duide-
lijkheid over wat anders verhuld
blijft? Of spelen beeldvorming en
wetenschappelijk onderzoek van-
daag in het cultureel regime in
Vlaanderen de sleutelrol die ‘inter-
nationale betrekkingen’ twintig jaar
geleden speelden: stof voor een
vervolgonderzoek in deze velden?
Dit onderzoek(srapport), en meer
nog de afgeleide vorm in het con-
troversiéle boek van Pascal Gielen
en Rudi Laermans, Een omgeving
voor actuele kunst. Een toekomstper-
spectief voor het beeldende-kunsten-
landschap in Vlaanderen, Tielt,
Lannoo/IBK, 2004, zullen in de na-
bije toekomst zelf onvermijdelijk
het voorwerp van onderzoek moe-
ten uitmaken, als voorbeeld van
hoe de combinatie tussen theorie
en empirie tot een ‘bruikbaar dis-
cursief product wordt getransmu-
teerd’ (p. 220). Hoe dan ook, het
levert spannende wetenschap op.
Kunst in netwerken kan ook op
een andere manier geconsumeerd
worden: als een uitstekend geinfor-
meerde bijdrage tot de geschied-

schrijving van twee culturele velden
in Vlaanderen. Er worden zeer inte-
ressante cijfers, documenten en ge-
tuigenissen samengebracht. Een de-
tailopmerking moet daarbij wel
worden gemaakt. Vreemd en ana-
chronistisch is het feit dat alle geld-
bedragen in Belgische frank in dit
boek systematisch worden omgere-
kend naar euro. Er wordt echter
geen rekening gehouden met infla-
tie, met de evolutie van prijzen en
lonen, waardoor moeilijk te verge-
lijken elementen naast elkaar gezet
worden en verkeerde indrukken
kunnen worden gewekt. 40.000 Bel-
gische frank was in 1980 véél meer
waard dan 1000 euro vandaag. Deze
geldkwesties zijn niet onbelangrijk,
want een belangrijk deel van het
boek handelt over de omzetting van
symbolisch naar economisch kapi-
taal (begrippen van Bourdieu). In
het verhaal van de hedendaagse-
danswereld is dit economisch kapi-
taal vooral aanwezig in de vorm van
overheidsgeld (subsidies, internatio-
nale kredieten) en in dat van de he-
dendaagse beeldende kunst daar-
naast ook via privé-kapitaal (van
banken, bedrijven en andere verza-
melaars). Dit thema leverde schitte-
rende bladzijden op, onder andere
in de vorm van een analyse van het
strategisch handelen van het Leu-
vense Klapstuk (pp. 41-44). Het
blootleggen van het mechanisme
waardoor, via het aanboren van
extra-geldbronnen en door onder
de prijs te werken, internationaal
symbolisch kapitaal kon worden
verworven —wat dan weer binnen
Vlaanderen kon ingezet worden om
subsidies te bedingen— is een knap
staaltje werk. Het zijn voorbeelden
van procédés waarvoor het begrip
‘accumulatieve spiraal) geintrodu-
ceerd op p. 175, goede diensten kan
bewijzen. De ‘ambassadeursrol, de
buitenlandse accumulatie via rei-
zende dansvoorstellingen of via
‘kunstwerken die op afstand hande-
len, blijkt daarbij erg belangrijk. De
paragraaf tussen provincialisme en
internationalisme (pp. 168-179) is in

dat verband bijzonder informatief.
De casestudies zijn soms licht
onderkoelde pareltjes van onder-
zoek, zoals bijvoorbeeld de analyse
van de riskante gebouwen- en faga-
depolitiek van het SMAK. Interes-
sante informatie in combinatie met
geschikte theoretische instrumenten
en klankborden leveren verhelde-
rende bladzijden op. Dit boek gaat
over veel meer dan ‘artistieke selec-
ties’ in de enge zin van het woord,
keuzes zoals bijvoorbeeld beoorde-
lingscommissies die idealiter in
naam van een veld zouden moeten
proberen te maken. Het biedt ook
een inzicht in een andere betekenis
van het woord ‘selectie’, waar in de
Van Dale nota bene ‘sociologisch’
bij staat: ‘het mechanisme waardoor
bepaalde individuen of groepen
overleven of slagen, waar andere,
die in dezelfde situatie verkeren,
sterven of falen” Dit is niet ‘natuur-
lijk’, maar een kwestie van construc-
ties, combinaties en netwerken. Wie
zich als lezer de moeite getroost om
doorheen het sociologisch referen-
tiekader van concepten en auteurs
heen te kijken, krijgt ongemeen
boeiende inkijkjes en inzichten over
hoe het er in de hogere regionen
van de voedselketen in de wereld
van de kunst soms aan toegaat.
Kortom, Kunst in netwerken is geen
gemakkelijk, mooi uitgebalanceerd
of afgeborsteld werk, maar in elk
geval een vernieuwend, informatief
én controversieel boek.
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