aanwezigen van de Kontakt ruimte zetten
hun lichaam in om de actieve gebieden in
de ruimte aaneen te schakelen en om de
ruimte tot leven te brengen met nieuwe be-
weging, geluid, en visuele sequensen. De
ruimtelijke organisatie nodigt uit om col-
lectief doorheen de installaties te bewegen
en ze te exploreren: een imposant trappen-
huis in een publiek gebouw, een herontdek-
te ruine, een idyllisch stukje park en een
kerk. De tactiele interactie moedigt licha-
melijk contact aan, zoals een handdruk,
kussen,... en in de ruimte zijn er verschil-
lende stimuli aangebracht die de output
aanpassen. Deze aaneenschakeling van ac-
ties heeft met andere woorden een sociaal
karakter: de individuele bezoeker is niet in
staat om Kontakt te leggen.

Syncoptic is een publieke installatie waarin
de bezoekers een lichtruimte creéren uit
zeer variabele mogelijkheden. Door het af-
stemmen van elkaars bewegingen op een la-
biel oppervlak krijgen deze verschillende
constellaties vorm. Vanuit de binnenkant

van het gebouw wordt een verlichte door-
gangsbuis doorgetrokken naar de omrin-
gende stedelijke ruimte, wat een opeenvol-
ging van transformaties van privaat naar
publiek in gang zet. De passanten worden
tijdens hun tocht door de lichtbuis onver-
wachts ondergedompeld in een donkere en
labiele ruimte. Ze dienen hun bewegingen
af te stemmen op de onstabiele ondergrond,
een uitgestrekt oppervlak dat op het water
drijft, en de ruimte te exploreren zonder
zichtbare coordinaten. Deze ogenschijnlijk
inhoudloze ruimte incorporeert de bezoe-
kers in een aangroeiende en verbindende
realiteit: ze interageren met elkaar door de
dynamiek van licht en geluid en ontdekken
op die wijze een ruimte die verbonden
wordt door multipele constellaties.

In Recycled Soundscapes resulteert de collec-
tieve activiteit in een doelbewust aangepaste
omgeving, gebaseerd op geluiden die al aan-
wezig zijn in de publieke ruimte. De bewo-
ners kunnen experimenteren met de auditie-
ve aspecten van de ervaring van de stad.

Recycled Soundscapes biedt met behulp van
ondermeer geluidsdesign de mogelijkheid
om zich even te ontdoen van de heersende
en vaak stresserende mallemolen van het
stadsleven. De uitkomst is een interactief sys-
teem waarmee de publieke urban sound-eco-
logie georkestreerd wordt. Het systeem be-
staat uit een serie van kinetische interfaces
op menselijke schaal die naar een accentver-
legging en aandachtsverschuiving streven.
Door gebruik te maken van de geluidscon-
text van een bepaalde locatie wordt de reflec-
tie in de publieke ruimte aangemoedigd, en
krijgen de bewoners de kans om een akoes-
tisch landschap te creéren dat naar behoeven
kan worden uitgebreid, veranderd, en tot pu-
blieke performance gemaakt. Het biedt de
gelegenheid om geluiden die doorgaans
moeilijk worden opgemerkt —menselijk, na-
tuurlijk, machinaal- te beluisteren en op te
nemen. Door te spelen met het samenbren-
gen van verschillende geluiden, ontplooit er
zich tevens een geheugen, en krijgt die be-
paalde plek een karakter toebedeeld door-
heen de tijd. Door gebruik te maken van wat

beeldende kunsten. Nu breekt een periode aan waarin meer theoretisch onderlegde mensen aantreden. En daarmee bedoel ik
niet alleen academici maar ook architecten, ingenieurs en ontwikkelaars van software, zoals in het geval van CREW. Die insteek
is veel breder en vooral veel diverser dan een vakopleiding tot acteur. De meer abstracte opleidingen zijn in opmars en zullen
aan gewicht winnen in innovatieve ontwikkelingen, ook in de podiumkunsten. Dat is mijn indruk. Ik denk ook dat dit noodzake-
lijk is. Kijk naar Kris Verdonck die in de Beursschouwburg een gewone installatie plaatst op de scéne, als was het een opvoe-
ring. In Dans in Kortrijk stond bijvoorbeeld een installatie met een ‘performatieve’ koffiemachine. Dat soort ontwikkelingen vind
ik op dit moment het belangrijkst. Kijk ook naar Eric Joris, maar ook naar Bart Meuleman en Senjan Jansen. Men maakt plaats
voor mensen die niet a priori met de performativiteit van een performer werken. Dat geldt ook voor mij. Uiteindelijk werk ik
enkel met geluid. Ik maak wel voorstellingen met Heine Avdal en met Patricia Portela, maar zij zijn in de eerste plaats verant-
woordelijk voor het levende, het menselijke. De performativiteit van het geluid is mijn deel. Het sterkste voorbeeld op dat vlak
is nog steeds de installatie van Edwin Van der Heyden en Marnix de Nys, die luidsprekers gemonteerd op een zwaaiende arm.
Ten aanzien van dat soort performativiteit krijg je ook als toeschouwer een kans; je kan tegenwoordig zelfs spreken van de ‘per-
formativiteit van de toeschouwer'. Dat is nog grotendeels braakliggend terrein.’

LAN Local Area Network. Een
computernetwerk dat een kleine
ruimte omspant die volgens impli-
ciete standaarden doorgaans niet

groter is dan 1 km®. LAN's bepalen

zowel de thuissfeer als de werk-
ruimte. In zekere zin maken ze met
hun kabels, poorten, modems en
adapters de fysieke grenzen van de

technologie in onze samenleving

zichtbaar. Het is niet ondenkbaar

dat de huidige evolutie in de rich-

ting van draadloze technologie deze

grenzen opheft.



