laars en programmeurs van software. In
ieder geval distantiéren ze zich technisch
gesproken van ons, de passieve gebruikers.
Opnieuw: we bevinden ons in een vreemd
tijdsgewricht dat tot ongemak en tot artis-
tieke ontevredenheid leidt. We hebben
vooral veel geduld nodig.

DE PAUW Die programmeurs situeren zich in
de eerste plaats in de privésector. In de
gemeenschap vind ik het gebruik van tech-
nologie veel interessanter dan in de kunsten.
Het is voor iedereen heel normaal dat we
dagelijks de nieuwe media gebruiken. Ook
het onderzoek binnen de industrie gaat veel
sneller dan dat van de artiesten. De nieuwe
wereld waarover de artiesten nog steeds pra-
ten, ligt al meer dan vijf jaar achter ons.

ETCETERA Kan de privésector de artiesten
een infuus bieden door hen bijvoorbeeld
financieel te ondersteunen?

DE PAUW Sponsoring van artiesten vanuit de
industrie, zoals dat het geval was in de tijd
van de televisie, gebeurt niet. De industrie is
veeleer geinteresseerd om netwerken op te
zetten in weinig bedekte gebieden zoals
Afrika, dan in wat er op artistiek vlak
gebeurt. Voor commerciéle projecten,
genre ‘technoparty met projecties, interac-
tieve snufjes en robots’ kan je dan weer wél
sponsors vinden. Subsidies zijn interessan-
ter voor artiesten. In Belgi¢ kunnen ze
ondersteuning vinden bij diverse organisa-
ties, zoals in Vlaanderen bij het Vlaams
Audiovisueel Fonds en bij het Expe-
rimenteel Jeugdwerk. Met die verschillende
kleine giften kunnen ze een budget bij
elkaar scharrelen.’

ETCETERA Heeft Belgié nood aan een
overkoepelend initiatief voor nieuwe
mediakunsten?

DE PAUW Liever niet. Instituten zoals het
Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie

Usenet Death Penalty

Maatregel waartoe een nieuwsgroep
kan overgaan om een lid van haar
gemeenschap het zwijgen op te leg-

gen. Berichten van de geviseerde

In de nieuwe
mediakunsten is er
geen discours, maar
enkel de illusie van

een aanzet daartoe.

in Karlsruhe monopoliseren zowel de pro-
ductie als het discours. Maar voor de onder-
steuning van de Belgische artiesten zou het
allicht wel praktischer zijn.

DE LA CASINIERE We bevinden ons op een
paar uur van Londen, Parijs en Amsterdam.
Ik vind niet dat we een gelijkwaardige
kunsttempel nodig hebben.

ETCETERA Tot slot: wat vinden jullie van
de nieuwe media-experimenten in
de podiumkunsten?

DE PAUW Misschien volg ik dat te weinig om
daarover een uitspraak te kunnen doen,
maar in mijn ogen wordt er vooral functio-
neel mee omgegaan. Het komt neer op
extensies van het lichaam: met sensoren,
wireless technology enzovoort worden de
functies ervan vermenigvuldigd.

DE LA CASINIERE Performers gebruiken die
technieken en geven er metaforische invul-
lingen aan.

DE PAUW Dat heb ik zelden gezien. Vaak ver-
vangt de technologie de klassieke licht- en
geluidstechnicus. Dat biedt de danser bij-
voorbeeld meer controle over de techniek,
het schenkt hem een zekere autarkie.

DE LA CASINIERE Als het op nieuwe media
aankomt, lijk ik wel van een andere planeet
te komen. En hoewel ik in mijn eigen werk
zelfs geen video meer gebruik -ik produceer
vandaag manuscripten zoals in de middel-
eeuwen- acht ik het niet uitgesloten dat ik
er ooit zelf mee aan het werk ga. Het blijft
mij persoonlijk fascineren hoe snel de tech-
nologie vooruit gaat.

De ‘plastische poéte’ Joélle de la Casiniére, die in Frankrijk geboren werd (°1944), woont
teruggetrokken op een woonboot die zich op een rivier te midden van een bos in het Waalse
Belceil bevindt. In de jaren tachtig maakte ze voor de Belgische (RTBF) en Franse televisie
(FR3) een reeks revolutionaire videowerken die verschillende vectoren van het medium decon-
strueerden. In deze ironische werken reflecteerde ze over de beeldtaal van de televisie en de
sociale implicaties van dat medium. Daarvoor wendde ze alle state of the art technieken van
indertijd aan. Video, computer, met alle bijhorende mogelijkheden qua digitale montage en
elektronische muziek, en andere ‘nieuwe media’ van weleer werden uitgebuit en onderzocht.
Samen met het door haar opgerichte Montfaucon Research Center, een netwerk van kunste-
naars uit verschillende disciplines, leverde De la Casiniére Gesamtkunstwerken die verschillen-
de beeldlagen, muziek, gesproken, geschreven en gezongen taal op een theatrale manier -alle
semiotische systemen die televisie gebruikte- combineerden. Vandaag houdt ze zich voorna-
melijk bezig met werken op papier -grafiek, tekeningen en manuscripten. De la Casiniére
wendt de huidige nieuwe media aan ‘om zich met de wereld te verbinden zonder daarbij een
verkoudheid op te lopen’. www.argosarts.org/catalogue.do?bio=82

gebruiker kunnen in dat geval de
discussiegroep niet meer bereiken.
Hij/zij krijgt simpelweg geen toe-
gang meer tot het forum en wordt

daardoor monddood gemaakt.




